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ФОТОПУ5ЛИЦИСТИКЛ 


Юрий Пономаренко Тема — гражданская авиация 

Главный редактор газеты «Воздушный транспорт* 


Один известный фотожур- 
налист сказал однажды, что 
задания газеты «Воздуш- 
ный транспорт* выполнятъ 
легко потому, что объекты 
очень фотогеничны, и ка- 
мера сама, почти без уча- 
стия человека, способна 
снятъ все, что необходимо 
редакции. В мастерстве, 
мол, мы не нуждаемся* Он 
был не прав, хотя объекты 
действительно фотогеничны: 
самолеты и вертолеты, сим- 
патичные стюардессы и ко- 
мандиры воздушных судов, 
стремительные взлеты 
лайнеров и живописные 
стайки пассажиров, подъем 
к облакам ажурным метал- 
локонструкций И ПОГОНЯ 
за ав том о би л нс том -на ру- 
шите лам. 

Но разглядеть за этой «эк- 
зотикой», за внешней при- 
влекательностью фотосю- 
жетов то главное, харак- 
терное, что определяет всю 
многообразную жизнь ави- 
ационной отрасли, — зада- 
ча трудная, требующая глу- 
бокого осмысления темы, 
оригинальным журналист- 
ских решений. 

Гражданской авиации ис- 
полнилось шестьдесят лет* 

И это не просто напоми- 
нание о юбилейной дате — 
возраст ее имеет для на- 
шего разговора особое 
значение. Снимать ■ былые 
годы «летающие этажер- 
ки*, пригодные только для 
сенсационных полетов над 
головами ошеломленныя 
зевак, мог любой репор- 
тер. 

Снимать ясе авиацию сего- 
дня без специальной под- 
готовки — это (извините за 
сравнение) то же самое, 
что пытаться ра вбирать и 
собирать компьютеры, зная 
об электронике лишь по- 
наслышке* 

Доказательством верности 
этого положения могут 
служить ммогие фотогра- 
фии, созданные для «Воз- 
душного транспорта*. Под 
некоторыми из них стояли 
имена известных в фото- 
графическом мире авто- 
ров, На таких снимках бы- 
ли самолеты, аэровокзалы, 
пассажиры, а вот самой 
гражданской авиации (да 
простят меня маститые фо- 
тографы) — не было. 

Более того, фотожурнали- 
сты из числа тех, кто мно- 
го потрудился, помогая 
нам в период становления 
газеты, сами того не же- 
лая, стали «прародителя- 
ми* одного укоренивше- 
гося фотоштампа. «Пинг-* 
вины* — так мы называли 
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снятые мелким пленом 
фигуры пилого* в парных 
пальто и с белоснежными 
пятнами сорочек, выстро- 
ившиеся вдоль огромного 
тел* самолета. Когда кораб- 
ли были поменьше, « кед- 
ре еще угадывался само- 
лет, но с появлением ши- 
рокофюзеляжного Ил-86 
экипаж и вовсе стал смот- 
реться на его фоне как 
группе людей у стены ан~ 
таре. 

Может бытъ, я сгущаю крас- 
ки, но, думаю, иначе не по- 
лучится полезного для ре- 
д акции и для наших авто- 
ров -ф от ографо в ра з го вор а. 
Дело в том, что мы, жур- 
налисты, а особенно те, кто 
руководит не практике 
сложными журналистскими 
процессами, с большим ин- 
тересом следим за выступ- 
лениями журнал* «Совет- 
ское фотов о том, каким 
должен быть человек с фо- 
токамерой в руках. 

Ответить на эти вопросы 
можно лишь снимками • 
газете или журнале. Срезу 
стеков иве я ясно, как ре- 
портер смотрит е окошко 
видоискателя на мир, ви- 
дит ли, ощущает ли его 
безграничность, многомер- 
но с ть , м но г оцв ет ноетъ. 

Хотя случались в работе 
неудачи, газета не прекра- 
щала поиска новых форм, 
новых подходов к теме. По- 
степенно у фоторепорте- 
ро» сложилось новое от- 
ношение к портретному 
снимку. Акцент стел де- 
латься не на «производств 
венном антураже», а на ли- 
цах героев наших публи- 
каций- И появились на по- 
лосах газеты выразитель- 
ные лица пилотов, людей 
высокообразованных {едва 
ли не семьдесят процен- 
тов авиаторов * отрасли-^* 
дипломированные специа- 
листы), смелых, понимаю- 
щих и романтику, и ответ- 
ственность своей профес- 
сии. Мы радовались, что все 
чаще фотографии, запечат- 
левшие люден авиации, по- 
лучали признание и у чита- 
телей, и на фотовыставках. 
Итак, в газете появились 
сначала портреты, потом 
группы, композиции. Мы 
пытались фотографически- 
ми средствами как бы «оз- 
вучить* немой снимок, при- 
дать ему внутреннюю ди- 
намику. 

Но™ очередной номер под- 
шит, снимке, порадовав- 
шего душу, уже, считай, 
нет, и надо снова искать 
фотографии «в номер*. Ис- 
кать снимки, отражающие 
нашу кипучую жизнь* 

И еще — надо не пропустить 
событие {открылся аэро- 
порт), надо за день сле- 
тать по новой трассе без 
посадки, скажем, в Петро- 
павловск-Камчатский, вер- 
нуться в Москву и сдать в 
номер еще мокрые фото- 
графии. 
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I. АЛЕКСАНДРОВ воздушные ВОРОТА ЕРЕВАНА 





Потом лрид*т ПИСЬМО чи- 
тателя: *от дескать, пращ- 
лыи раз 1*01 фотограф за- 
мв чат ель мо смял бригаду 
рабочих минского завода*** 
так ною!., свежо!.. А саго- 
дня он явно схалтурил: 
подумаешь невидаль ка- 
кая** Ил -62 катится по бе- 
тонной полоса Петропав- 
ловске Я своим «Зорким» 
и не тако* смог бы**, 
возможно, и смог бы* (Чи- 
татели порой делают сним- 
ки лучше профессионалов.) 
Как удивитъ читателя? Кем 
поредеть с помощью аппа- 
рата, планки, бумаги, кли- 
ше и снова бумаги собы- 
тие, не замедлив его пуль- 
са? Вот сколько сложных 
вопросов должен решить 
фотокорреспондент, преж- 
де чем придет к читателю 
газетный снимок и донесет 
до него свежесть удивле- 
ния, убежденность, дуй 
борьбы, радость победы* 
Многие сотни глянцевых 
отпечатков проходят еже- 
годно через наши руки * 
Отбирая кадры для газе- 
ты, смотришь иа них гла- 
зами строгого критика* 
глазами читателя. Пытаешь- 
ся разобраться а позиции 
фотокорреспонденте, оце- 
ниваешь тему и ее значи- 
мость, качество работы* 
Главное, к чему мы стре- 
мимся в облвстн иллюст- 
рирования газеты — луб^ 
ликовать такие фотогра- 
фии, которые не играли бы 
роль статистов* а были бы 
полноправным журналист- 
ским жанром. Это требует 
от мастеров фотографиче- 
ского цеха н профессио- 
нальных знаний, и понима- 
ния динамики развития от- 
расли* и умения «выжать» 
максимум из ее фотоге- 
ничности. 

Мы опираемся ■ своей ра- 
боте на опыт и высокий 
профессионализм мастеров 
«авиационной фотожу рн в- 
листик»». Растет творче- 
ский уровень наших фото- 
корреспондентов — Е. Гла- 
зачевой* В. Трушникова, 

А. Ануфриенко, В, Утца, 

В Сметанина* И, Александ- 
рова,*. 

Очень хочется, чтобы ре- 
портеры постоянно повы- 
шали информативность каж- 
дой своей фотографии, до- 
биваясь еа абсолютной до- 
стоверности, публицистич- 
ности* И еще очень важно, 
чтобы список авторски* имен 
расширялся за счет вне- 
штатного актива, причем не 
только профессионального* 
Поэтому, пользуясь случа- 
ем, мы приглашаем фотом»* 
старое ч фотолюбителей ив 
страницы авиационной га- 
зеты. Сфера народ похо- 
зяйственней деятельности 
гражданской авиации все 
расширяется, а значит, все 
больше тем н сюжетов 
ждут своего фотографиче- 
ского воплощения* 
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1. ГПАІАЧІКА ЛЕТАЕМ С ВОДЫ. 






(ПОТОПУ Б ЛИЦИСТИК А 


Алексей Леонтьев Вахта верности 

Международный обозреватель 
газеты «Красная звезда* 



7 ноября года 


Говорят, для тех, кто был 
на войне, она никогда не 
кончается* Люди моего по- 
коления через всю жизнь 
несут память о Великой 
Отечественной и бессмерт- 
ных подвигая ее героев, 

Но память о прошлой вой- 
не живет и а сердцах тех, 
кто ее не видел, не застал 
ее на земле или разминул- 
ся с нею. 

До ярославской деревни, 
где родился Валерий Су- 
ходольский, война не до- 
шла, но фронт проходил 
рядом, в соседней Калинин- 


ской области. Валерий еще 
не ходил в школу, но хо- 
рошо помнит солдат в по- 
лушубках, стоявших в до- 
мах* Помнит, как уходили 
бойцы на передовую. По 
снежной улице лошади вез- 
ли пушки. Мальчишки ка- 
тили на пушках через де- 
ревню, потом бежали об- 
ратно, чтобы успеть про- 
ехать еще раз. Одни из 
уходивших солдат оставил 
на столе буханку хлеба... 
Помнит Валерий и первые 
похоронки, и те, что при* 
шли уже после Победы.,. 


Из старших братьев вер- 
нулись с воины лишь не- 
многие. 

Все мы — иродом из детст- 
ва*. Видимо, этим и обьяс- 
няется верность военного 
публициста и фотожурна- 
листе Валерия Суходоль- 
ского героической теме. 

Ей посвящено все его твор- 
чество, он показывает лю- 
дей воинского долга и Лод- 
вига: и солдат Великой 
Отечественной, избавивших 
народы от фашистского 
рабства, и тех, кто пришел 
им на смену — сыновей и 


внуков героев, стоящих се- 
годня на страже мира. 
Прослужив восемь лет офм- 

цером-ракетчиком на даль- 
них полигонах, Валерий Су- 
ходольский пришел в «Крас- 
ную звезду*. И уже 14 лет 
он несет здесь вахту вер- 
ности героике военных и 
мирных лет. В качестве фо- 
токорреспондента «Крас- 
ной звезды* подполковник 
Суходольский исколесил 
весь Советский Союз. 

Одно лишь перечисление 
городов и деревень, гар- 
низонов и полигоном заня- 
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ФОТО ВАЛЕРИЯ СУХОДОЛЬСКОГО 




МОРЯК О «АВРОРЫ» 


л о бы много страниц, И ни 
одна командировка на про- 
ходила бе а встречи с от- 
голосками войны. «Едешь 
к пиротехникам — только 
что разминировали брошен- 
ные фашистами склады 
авиабомб — войнаі Приле- 
таешь к подводникам — 
рядом с атомоходами на- 
вечно встала у пирса ста- 
рая подгодка «щука» — 
воина I» Десятки раз Сухо- 
дольский поднимал с а не 
вертолете, чтобы сфотогра- 
фировать места былых сра- 
жений, города-герои и па- 
мятники гароям. 

Есть у Валерия редкий в 
наше стремительно летящее 
время дар — умение рас- 
положить к себе собесед- 
ника, разбередить его ду- 
шу* Для него мело сделать 
хороший снимок, важно, 
чтобы тот, кого он снима- 
ет, заговорил* И они гово- 
рят, да еще как — образно, 
живо. Так, например, рас- 
сказывал о себе герой очер- 
ка Иван Горюнов, пулемет- 
чик, полный кавалер орде- 
на Славы: «А солдат я был 
справный. Бывало, идут очи 
на тебя, прижмешься за 
пулеметом, ну, родная мать- 
земля, на выдай. А как же 
она меня выдаст, земля-то 
моя, за нее же воюю, за 
свою, кровную. Не зря же 


кричали «За РодинуІ* н в 
бой шли». 

Почти каждый снимок Су- 
ходольского • «Красной 
звездам перерастает і фо- 
тораескез. Воздействие на 
читвтеля а неизмеримой 
мере усиливается. Недаром 
военные считают: легче до- 
биться победы, если ата- 
ковать противника на стыке 
его частей и соединений, 

• ученые — если вести ис- 
следования но стыке двух- 
трех наук* Поле деятельно- 
сти Суходольского — на 
стыке фотоискусства и пуб- 
лицистики. И в гт ом секрет 
его удач. 

Кстати сказать, в нашей жур- 
налистике не так много фо- 
торепортеров, владеющих 
пером. 

«С «лейкой» и блокнотом* — 
зтн слова применительно к 
Валерию имеют отнюдь не 
метафорический, а самый 
что ни на есть буквальный 
смысл. Но а блокнот он за- 
писывает не так называемые 
текстовки, в свои впечатле- 
ния, которые энергично до- 
бевляют к увиденному обѵ- 
ектнвом прочувствованное, 
услышанное, самим репор- 
тером пережитое. 

3« годы работы, я бы ска- 
зал, тяжелой и трудной ра- 
боты, в «Красной звезде* 
опубликованы сотни фото- 


репортажей Валерия Сухо- 
дольского, принесших ему 
заслуженное признание. 
Вышли две его книги — 
«Земля бессмертия* и «Сол- 
даты Родины моей». Герои 
очерке ■ и книг — солдаты 
Победы н их наследники — 
солдаты наших дней. «Мир 
стоит на земле, — писал их 
автор. — Но смотрят в зе- 
нит ракеты. На многокило- 
метровых маршах чернеют 
от пота и пыли лица тан- 
кистов, блестят лишь глаза 
де зубы. Возвращаются из 
походов подлодки. Наду- 
ваются ветром парашют- 
ные купола десантников. 

С неба — нв землю I А зем- 
ля эта — до боли родная. 
Сверкают огни строек, бле- 
стят омытые дождем лен- 
ты дорог. Искрятся на солн- 
це снежные шапки поляр- 
ных сосен. Нельзя не лю- 
бить згу землю. Поэтому, 
не желе» сил, отдают ар- 
мии годы своей солдатской 
юности парни в серых ши- 
нелях. Другие посвящают 
военной службе всю жизнь» 
Советские Вооруженные 
Силы, отмечающие свое 
65-лвтие, представлены в 
работах Валерия Суходоль- 
ского широко и образно. 

Об этом говорят уже сами 
заголовки фотоочерко»: 
«Служим на атомных*, 


«Стартуют стратегические!, 
«Камчатский репортаж», 

«Курс — Средиземное», 
«Вертолетчики», «Граница», 
«Чувство Родины*... На 
снимках — мужественные 
лица воинов, грозная бое- 
вая техника. Солдаты 80-х 
годов располагают всем 
необходимым для надеж- 
ной защиты мирного труда 
своего народа, завоеваний 
социализма. 

Мы живем в сложной меж- 
дународной обстановке 
Наши недруги пытаются 
столкнуть народы на путь 
вражды и военной кон- 
фронтации. Мира у них не 
выпросишь. Его можно от- 
стоять, только опираясь на 
несокрушимую мощь Со- 
ветских Вооруженных Сил. 
фотоснимки и очерки Ва- 
лери» Суходольского про- 
низывает мысль о необхо- 
димости беречь мир, хра- 
нить высокую бдительность. 
Прошлое не должно повто- 
риться. Об этом взывают 
пепелища Хатыни, священ- 
ные камни Бреста и горо- 
да на Волге, величествен- 
ные памятники воиискпй 
славы, которые запечатлел х 

фотожурналист. Его работы ш 

воспитывают любовь к Р о- о 

дине, учат мужеству. \ 

* 

$ 
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С НЕБА — НА ЭІМЛЮ, В АТАКУ! 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Вадим Кожевников Место в строю 

К 70-лгг*ю ЯКОВА РЮМКИНА 


Человек с фотоаппаратом, 
кто он? Хроникер, ловящий 
миг бытия, историк? Худож- 
ник? 

Если говорить о Якове Рюм- 
кине, то он — все это вме- 
сте и полностью. Рюмкин 
пришел к своему призва- 
нию нелегким путем. В 
трудные двадцатые годы 
подростком он зарабаты- 
вал тем Р что чистил ботин- 
ки. И совсем не случайно 
избрал себе рабочим ме- 
стом подъезд редакции 
жар ьковсной газ еты. Ре да к- 
ционный народ не только 
пользовался его услугами, 
но и довольно быстро про- 
никся симпатией к шустрому 
мальчишке. С этого и нача- 
лась его журналистская 
карьера — работал курье- 
ром, учен нко м фото репо р- 
тера — ну, а результат нали- 
цо — Рюмкин ныне извест- 
ный фотожурналист, храни- 
тель бесценного фотоархи- 
ва. Издано пять фотоальбо- 
мов его работ. Он участник 
многих п р ед став нт ель ны х 
фотовыставок, проходив- 
ших в Советском Союзе и 
за рубежом. Он исколесил 
всю строну, запечатлел 
многоликий портрет на- 
шего Отечества... 

Своим думающим объекти- 
вом он выбирает самое су- 
щественное, нужное. Важно 
сделать такую фотографию, 
в которой мы ощущали бы 
ж и вое при кос но в ен и е п ро- 
шлого или радость от сего- 
дняшнего, за пена тленного я 
непрерывном движении 
чувств, переживаний, мыс- 
лей. 

Для меня Яков Рюмкин 
прежде всего товарищ по 
фронту, серный, надежный, 
добрый, веселый. Ои пер- 
вым лез под огонь, чтобы 
вблизи, а не из безопас- 
ного укрытия добыть дра- 
гоценный кадр, рассказы- 
вающий о подвиге челове- 
ческом. Летая на штурмо- 
вике зв стрелка-радиста, 
он целился яо вражеские 
самолеты своей «лейкой*, 
чтоб заполучить уникаль- 
ный кадр горящего а небе 
«мессера*. Но когда од- 
нажды «мессер» атаковал 
самолет, с которого Рюм- 
кин вел съемку, репортер, 
не задумываясь, принял бой 
и доказал, что пулеметом 
он владеет не хуже, чем 
камерой — самолично сбил 
вражеский истребитель! 
Правда, потом он долго 
сокрушался, что не смог 
одновременно вести съем- 
ку и упустил долгожданный 
кадр. 

На фотографиях периода 



17 


В БОЯХ ЗА СТАЛИНГРАД 



Великой Отечественной вой- 
ны — - бессмертные обрезы 
бойцов, командиров. В их 
лицах репортеру удалось 
запечатлеть то величие, 
средоточие человеческого 
духа, С каким наши воины 
сражались, то, сколь бес- 
страшны были ■ бою, какие 
примеры отваги они явили. 
Портреты воинов Якова 
Рюмки на — это вечно жи- 
вая наметь о тех, кто, не 
щадя своих жизней, отсто- 
ял нашу Отчизну, и суро- 
вое время не стерло с их 
лиц благородные черты 
люден думающих, стра- 
дающих, но исполненных 
непоколебимой решимости 
до конца выполнить свой 
долг. 

Фронтовые дороги Я. Рюм- 
иине шли через Ленинград 
и Сталинград, Баренцево и 
Черное моря, Одессу и Се- 
вастополь, Подмосковье и 
Киев, через многие фрон- 
ты, где решалась судьба 
страны. У него немало 
снимков, сделанных в сра- 
жениях, в атаке, в ближнем, 
самом страшном бою. Мы 
видим, как а дыму н огне, 
среди разбитых цехов за- 
водов Сталинграда идут 
смертельные поединки с 
врагом, как наши солдаты 
с черными от пороховой 
колот н лицами бросаются 
в атаку на врага. Его мас- 
штабные снимки великих 
сражении дают возмож- 
ность ощутить зримо и 
рельефно, какая страшная 
сила обрушилась на нет. 

Но они же показывают, как 
эта злая сила была отбро- 
шена вспять нашей еще бо- 
лее могучей силой. И, на- 
конец, Берлин, победе.,* За 
годы войны Яков Рюмчин 
создал целую галерею ге- 
роев, запечатлевая их всю- 
ду, каждодневно, шагая ря- 
дом с ними по опаленной 
огнем войны земле. Это 
явилось подлинным проник- 
новением фотомастера в 
характер сражающегося 
советского народа. И неч- 
то духовно общее с обра- 
зами воинов мы находим 

сегодня в портретной гале- 
рее Якова Р юм к инд, сни- 
мающего героев труда, 
ударников послевоенных 
лктнлето^. 

Фо гокол лекция релортера- 
коммуниста Якова Рюмки- 
не - — это не просто лето- 
пись времен минувших и 
дней настоящих, б ней 
правдиво и обобщенно за- 
печатлено главное, то, что 
мы пережили, и то, чего мы 
ныне достигли; запечатле- 
но силой таланта. Найти в 
бесчисленном количестве 
разнообразных явлений са- 
мое главное, самое харак- 
терное и значительное-* 
это и есть подлинное ма- 
стерство. Творчество Яко- 
ве Рюмкина есть беззавет- 
ное служение великому 
времени, он безошибочно 
нашел свое мест в нашем 
строю, место журналиста... 
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СЕВ НА ЦЕЛИНЕ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Борис Алексеев Мастерство Юрия Абрамочкина 

Коррее по ндент АПН 


Юрий Абремочкнн, человек 
необычайно моторный, во 
многих отношения* слож- 
ный, в том числе н в совме- 
стной работе. Но черты ха- 
рактера, в конце концов, 
остаются чертами характе- 
ра, а дело — делом. 

Мне легко работать С Аб- 
рамочкиным потому, что в 
могу спокойно выслуши- 
вать его рассуждения о по- 
лезности или бесполезно- 
сти того или иного нового 
объективе, камеры, прояви- 
теля. Тут главное — терпе- 
ние: выговорившись, Юрий 
умолкает, чтобы через не- 
сколько минут взорваться 
новой идеен, на этот раз 
посвященной теме, из-за 
которой мы, собственно го- 
воря, Н ОКАЗАЛИСЬ с НИМ 
вместе в командировке. 

И тут уже не зевай — тут 
все по делу, из такого раз- 
говора можно почерпнуть 
много полезного дли себя, 
а главное — для работы над 
темой. 

После долгих лет совмест- 
ной работы я пришел к 
твердому убеждению — 
Юрки чувствует себя хоро- 


шо С камерон в руках. Он 
вообще практически с ней 
не расстается, Куда бы ом 
нм шел ^ побродить по го- 
роду, получать очередной 
приз за победу на выстав- 
ке или ■ конкурсе — каме- 
ра всегда при нем. Мне 
кажется, что это лучшее 
свидетельство тому, что ре- 
портер живет не «при фо- 
тографии*, а фотографией, 
отдавая ей не только ра- 
бочее время а всю душу. 
Наблюдая за ним на съем- 
ках, я заметил, что Юрий 
Абрамочкин, работая с ка- 
мерой, предпочитает или 
прямо, в открытую подхо- 
дить к людям, или высту- 
пать ■ роли наблюдателя. 
Последнее означает, что 
он, оствіая сь незамечен- 
ным, все же умеет устано- 
вить контакт, стать одним 
из участников, действую- 
щих лиц события. И когда 
он нацеливает на кого-то 
объектив, это никому не 
мешает, никого не смуща- 
ет н кажется всем совер- 
шенно нормальным. Хотя 
мне н непонятно, как мож- 
но, находясь у всех на ви- 


ду и будучи увешанным 
аппаратурой, не бросаться 
в глаза! 

Такая способность, на мой 
взгляд, — одно из слагае- 
мыя журналистского ма- 
стерства Абрамочкина. 

Для того чтобы научить- 
ся я и деть н показывать лю- 
дям через характернейшие 
детали многообразие жиз- 
ни, фотожурналист должен 
пройти длинный путь ис- 
каний, путь постижения про- 
фессии. Для Юрия Абра- 
мочкмна он начался более 
четверти века назад, когда 
он пришел в журналистику, 
имея за плечами среднюю 
школу, фотокружок н не- 
преодолимое желание слу- 
жить одной кз самых бес- 
покойных муз. 

Снимки, которые он при- 
нес как заявку не свое бу- 
дущее, подкупили «жур- 
нальных зубров» непосред- 
ственностью, свежестью 
взгляда, юмором*., С пер- 
вых же шагов в работе по 
заданиям редакции он про- 
демонстрировал такие не- 
обходимые качества, как 
оперативность, смекалку. 


Успех к нему пришел быст- 
ро, но не сбил его с твер- 
дой тропы трудолюбия. 
Постигнув главные законы 
профессии, он снова взял- 
ся за учебу — закончил Ин- 
ститут журналистского ма- 
стерства, а лотом и Москов- 
ский юридический инсти- 
тут — работе а облести че- 
ловеков едения, по его мне- 
нию, требует правовых зна- 
ний — тогда легче разби- 
раться я делах государст- 
венных, проблемах социаль- 
ных, да и житейских, Такая 
требовательность к себе и 
серьезное отношение к про- 
фессии фотожурналиста 
выдвинули его ■ первые 
ряды советских фоторепор- 
теров. 

Он всегда с одинаковым 
мастерством и увлечением 
ведет политический репор- 
таж, снимает на заводе или 
в театре, на стройке, ■ кол- 
хозе, в научной лаборато- 
рии — везде, куда посыл»* 
ет его с заданием агентство 
печати «Новости», специаль- 
ным корреспондентом кото- 
рого он является со дня его 
оснояання. 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


«Человек В. Пожарнов Фотобалет Виктора Грицюка 

и металл» 


В День металлурге, 17 ию- 
ле 1983 года, ■ Днепропет- 
ровске состоится открытие 
Всесоюзной фотовыставки 
«Человек и металла Орга- 
низаторы выставки; Мини- 
стерство черной металлур- 
гии УССР, Днепропетров- 
ский обком профсоюза ре- 
бочнх металлургической 
промышленности, город- 
ской фотоклуб «Днепр» и 
редакция журнала «Совет- 
ское фою». 

Конкурсная тематике вы- 
ставки; 

Іш Основная тема, Люди 
твердого сплава. 

Металл служит человеку 
Металл на страже мира. 
Металл и наука. 
Промышленный пейзаж. 
Металл и природа. 

Металл в мире прекрасного 
И^кры юмора и сатиры. 

1 . Свободная тем», 

В выставке могут принять, 
участие профессионалы и 
любители. 

Каждый участник присыла- 
ет не более пяти черно-бе- 
лы* и пяти цвет мы * работ 
{30X^0 см]. На свободную 
тему принимаются не более 
двух снимков. Серия до 
шести снимков считается за 
одну работу. Вместе с кон- 
курсными снимками следу- 
ет прислать контрольные 
отпечатки (18Ѵ24 см) я 
двух экземплярах. 

Награды гто&еднтелям: 

По основной теме: 

1- Я премия — 200 руб 

2- я премия (две) — по 
150 руб. 

3- я премия (три) — по 
1 00 руб. 

По свободной теме; 

1- я премия — 100 руб. 

2- я премия — 75 руб, 

3- я премия — 50 руб. 

Лучшие работы награжда- 
ются дипломами и специ- 
альными призами общест- 
венных организаций. Рабо- 
ты (по основной теме}, 
включенные в экспозицию 
остаются у оргеии заторов 
выставки, остальные высы- 
лаются авторам. 

Всем участникам экспози- 
ции высылаются каталог и 
памятная афиша. 

Прием работ на конкурс — 
до 20 апреля 1983 года. 
Возврат работ — до 30 де- 
кабря 1 903 года. 

Снимки следует направ- 
лять по адресу: 320027, 
Днепропетровск, ул. Куйбы- 
шева, 2, Дом ученых, фо- 
токлуб ('Днепр», 


Недавно а Советском Сою- 
зе с большим успехом вы- 
ступал Национальный ба- 
лет Кубы во главе с уни- 
кальной балериной Алиси- 
ей Алонсо, Говорить о дра- 
матическом совершенстве 
этого балета нет необходи- 
мости. Жиэель, так же как 
и Одетте или Кармен и 
Иокаста каждый раз вол- 
нуют зрителя неподдель- 
ной глубиной и остротой 
чувств. Мы не только 
любуемся отточенностью, 
воздушностью, пластич- 
ностью движений Нас за- 
ставляют сопереживать и 
верить в происходящее на 
сцене, как и реальное. Ба- 
лет Алисии Алонсо — это 
целая академия танца. Уди- 
вительно е мастерство чару- 
ет нас не только со сце- 
ны, но и с фотографий 
Виктора Грицюка. 

Автор пришел к фотогра- 
фии не сразу, а через ра- 
боту художника, главным 
образом графика (он рабо- 
тал в мастерской полити- 
ческого плаката издатель* 
стіа «Планета-»). Снимать 
балет он стал недавно. Тем 
не менее его выставки, по- 
священные Национальному 
балету Кубы, в московском 
Доме дружбы с народами 
зарубежных стран, я редак- 
ции *СФ», а также в Гава- 
не на последнем Между- 
народном фестивале бале- 
та привлекли большое вни- 
мание. 

Для Грицюка характерна за- 
конченность и выразитель- 
ность каждого кадра, ксѵ 
горын становится своеоб- 
разным мини-рассказом со 
строго определенной те- 
мой. Автор явно тяготеет 
К некоторой статичности 
момента, и это не случай- 
ность Передать на фото- 
графии балетные полет, 
бег, скорость — всегда тех- 
нически очень сложно, по* 
тому что здесь каждое дви- 
жение окрашено целой гам- 
мой чувств и переживаний. 
Мгновенная реакция на 
скорость прежде всего при- 
суща спортивному репор- 
теру, в то время как в 
съемке балета главным все 
же является образ в его 
развитии или законченно- 
сти. 8 этом и заключается 
принципиальное отличие 
такой работы от спортивно- 
го репортажа, 

В балетной съемке автор 
должен быть не только пре- 
дельно внимательным и 
оперативным, но и чувст- 
вовать музыку, разбираться 
а текинке тайца. Видимо, не 
случайно многие известные 
мастера фотографии в про- 


шлом сами были профес- 
сиональными танцовщиками, 
например Л. Жданов млн 
Г, Соловьев, К сожалению, 
часто а журналах и газетах 
(например, «Театральной 
Москве»), в рекламных 
афишах мы видим фотогра- 
фии далеко не лучшего ка- 
чества, на которых испол- 
нители запечатлены порой 
просто в нелепых позици- 
ях. Фотограф имеет право 
искать игру света и тени, ра- 
курсы, чтобы строги* клас- 
сические па обрели совер- 
шенно иной смысл. Но если 
он хочет передать собствен- 
но балет, то должен счи- 
таться с его строгими зако- 
нами. Хореограф строит 
композиции, ориентируясь 
на зрительское восприятие 
происходящего на сцене. 

Фотограф, меняя точки 
съемки, может добиться ху- 
дожественного эффекта, мо- 
жет и подменить рисунок 
той или иной сцены. Поэто- 
му, прежде чем браться за 
камеру, он должен опреде- 
лить для себя, что хочет 
передать: красоту движений 
и положений, не следуя за- 
конам балета, или же суть 
танцевального искусства с 
его условными канонами. 
Виктор Грицюк любит ба- 
лет и стремится сохранить 
индивидуальность этого ви- 
да искусства. Такому фото- 
графу артист может дове- 
риться, зная, что ом не 
предстанет на фотографи- 
ях «безграмотным* танцов- 
щиком. 

М«е пришлосъ наблюдать, 
как снимает Грицюн, видеть, 
как из сотни отснятых над* 
ров он отбирает десяток. 

И выносит на суд зрите- 
ля только те, в которых С 
точки зрения техники тан- 
ца все благополучно, не 
забывая, естественно, о спе- 
цифике фотосъемки. Все 
глучайиое, что приводит к 
неузнаваемости и искаже- 
нию главного, исключается 
в его фотографиях, фото- 
графом словно управляет 
художник-график с его осо- 
бой придирчивостью к де- 
т ал я м. 

Грицюку импонирует точная 
фиксация драматического: 
боль, стрем, смятение, стра- 
дание, порыв оживают на 
его фотографиях не я хао- 
тичных композициях, а в чет- 
ко выстроенных хореогра- 
фом сценах. На снимках вы 
прослеживаете ход дейст- 
вия и сразу же узнаете ге- 
рое. Автор стремится пере- 
дать чувства своих героев 
■ кульминационные момен- 
ты Серии фотографий од- 
ного балета можно выстро- 


итъ и как бы увидеть спек- 
такль полностью. 
Запоминаются портреты 
танцовщиков. Их много, н 
каждый — своеобразный 
рассказ о человеке. Вот 
один из них: портрет Али- 
сии Алонсо. Автор передал 
ее одухотворенность в мо- - 
мент обычной репетиции, 
без зрителей, Виктор Гри- 
цкж наблюдает и снимает 
свою героиню в различных 
проявлениях. В истории ми- 
рового танца зто единст- 
венный случай, когда бале- 
рина столько лет танцует 
сложнейший романтический 
балет «Житель» и одновре- 
менно с этим современный 
балет яКермеи-сюмту*, ив 
говоря уже о десятках от- 
дельных номеров. Строгий 
критик может заметить, что 
ш «Жиэели» а исполнении 
прославленной кубинской 
балерины сейчас исчезли 
определенные технически 
сложные па. Но тот же кри- 
тик не сможет на признать, 
что тем не менее техника 
исполнения безукоризнен* 
на. Фотографии не оставля- 
ют равнодушными, потому 
что эмоции исполнителей 
бережно сохранены авто- 
ром. На выставке зритель 
любуется красотой закон- 
ченных движений, а хоре- 
ограф или танцовщик вос- 
производит в своей памяти 
саму постановку или от- 
дельные па. Фотографии 
Грицюка, являясь нагляд 
ной иллюстрацией балет- 
ной лексики, тем не менее 
несут значительно боль- 
шую нагрузку, чем обыч- 
ный документальный сии 
мок. 

Камерой управляет чело- 
век — это так. И лишь В том 
случае, когда камерой уп- 
равляет внутренне богатый, 
думающий человек, спо- 
собный видеть прекрасное, 
рождается не просто кон- 
статирующий фотодокумент, 
а произведение искусства. 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Классификация. Какой ей быть?.. 

ДВА мнения О КЛАССИФИКАЦИИ М. КАГАНА ■'ФУНКЦИОНИРОВАНИЕ ФОТОГРАФИИ в 


Системный подход к делениям фотографи- 
ческой практики только начинает прокла- 
дывать себе дорогу. Глубинные связи ре- 
ального функционирования фотографии, со- 
отношение ее структуры с документальным 
и образным освоением действительности 
остаются пока мало освещенными фото- 
теорией Это, несомненно Р обедняет анализ 
фотографических произведений, а иногда 
и порождает произвольные толкования, 
делает зыбкими критерии оценок 
Обращая на это внимание, доктор фило- 
софских наук, профессор Ленинградского 
государственного университета М. Каган 
пришел к выводу, что каждому роду фото- 
графии должен соответствовать свой спо- 
соб Зрелищного существования. М. Каган 
в прошлом году выступил со статьей на 
страницах яСШч, посвященной функциони- 
рованию фотографии, и предложил свою 
классификацию сфер и форм ее примене- 
ния *. 

По мнению многих наших читателей, схе- 
ма, предложенная АЛ, Каганом, открывает 
путь к разработке стройной системы, ко- 
торая расширит научное и критическое ос- 
мысление фотографии, позволит глубже 
разобраться во многих проблемах практики, 
«Схему функционирования фотографии 
профессора М. Катана следует считать 
важным достижением нашей теории, еще 
одним шагом к осмыслению роли фотогра- 
фии В современной культуре* (Ё Бубнов, 
Горький), «Надо приветствовать стремление 
исследователей фотографии классифици- 
ровать ее формы и сферы применения» 

(К. Ушков, Пермь), «Совершенно необ- 
ходим системный анализ творчества* 

(А + Федюкин, Тамбов), «Приятно сознавать, 
что делаются попытки выработать своя кри- 
терии оценок в фотографии» (А Егоров, 
Ставрополь). 

Положительно оценивают публикацию 
Е. Бандауров из Московской области, П, Оль- 
ховский из Уфы* А Балтача из Минска, 

Ё. Мозурок из Тулы, Н Сввгцев из Иркут- 
ска и многие другие 

Ряд читателей выступил с критикой клас- 
сификации, Сделаны попытки не только 
найти уязвимые места в схеме но и деть 
конкретные рекомендации по ее обогаще- 
нию и развитию. Публикуем фрагменты из 
откликов, поступивших на публикацию 
М, Кагана, 


НУЖНА ЧЕТКАЯ ДИФФЕРЕНЦИАЦИЯ 

Схема профессора М. Кагана отражает 
представления автора о соотношении и вза- 
имосвязях документального и художест- 
венного. Но этого, на мой взгляд, недоста- 
точно для выявления закономерностей функ- 
ционирования фотографии в сложной струк- 
туре современной культуры. Сферы приме- 
нения фотографии взяты пока произволь- 
но, АД. Каган не формулирует принципа их 
дифференциации. Так, в «производствен- 
но-коммуникативную» сферу неоправдан- 
но влиты учебная фотография и реклама, 
информационный плакат и книжная иллюст- 
рация, играющие далеко не одинаковую 
роль в системе культуры. 

По этой причине узкоспециальное прило- 
жение фотографии {протокольно-юриднче- 


* КігВи М. Фгь«цыомнрааіі-**й фо~о-о*ф»и « сяі- 
рамен мой «улѵгур*, *СФ» Г И А 


сков) выделано ■ самостоятельную сферу, 
хотя* практически, зто ветвь научно-техни- 
ческой фотографии. Думается* что снимки 
для документов (паспортов, удостовере- 
ний)* которые с успехом делают и фотоав- 
томаты, — недостаточное основание для 
выделен** протокольно-юридической фо- 
тографии я самостоятельную графу. 

Говоря о научно-технической фотографии, 
АЛ. Каган отказывает ей в способности не- 
сти з статическую нагрузку. Но разве 
«стремление к максимальной объективно- 
сти» п «достоверности информации* иск- 
лючает возможность одновременного обоб- 
щения, отражения (хотя и невольного} ду- 
ховного мира человека, что свойственно 
фотоискусству? Отчего же тогда журналы 
художественной фотографии помещают, к 
примеру, макроснимки переливающихся 
всеми цветами радуги фасеточных глаз 
пчелы, а солидные фотовыставки включа- 
ют в экспозиции причудливые, вызываю- 
щие сложные ассоциации снимки из кос- 
моса, изначально имеющие лишь научный 
интерес? В разделе научно-технической 
фотографии явно упущен полюс* противо- 
положный протокольному. 

При рассмотрении вертикальных разделов 
схемы бросается в глаза детализированная 
графе художественной фотографии. Автор 
пытается убедить читатели в противополож- 
ности художественной н документальной 
фотографии. Но поскольку он опирается 
не на сущностные различив, а на внешние 
признаки, то ему представляется* что все, 
к чему автор снимка ' приложил руку», то 
есть срежиссировал, склеил или как то де- 
формировал, приобретает «художествен- 
ность*. И хотя а пояснительном тексте од- 
ним нз способов достижения художествен- 
ности называется обычная «фиксация мак- 
симально выразительного момента», сама 
схема не слишком ярко иллюстрирует эту 
идею Да и наделяется этим свойством по- 
чему-то лишь репортаж. А как же пейзаж 
с его выразительными моментами состоя- 
ния природы и другие жанры фотографии? 
Известно, что наиболее значительных успе- 
хов художественная фотография достигла 
именно тогда, когда осознала художествен- 
ную ценность документальности, заключен- 
ную ■ самой природе фотографического 
отражения действительности. Полагаю, 
этим нельзя пренебрегать, 

АЛ. Каган считает верной однозначную связь 
документальности с фотожурналистикой 
а образности с фотоискусством Увлек- 
шись этим теоретическим построением, он 
упускает из виду немаловажную деталь; 
по своей природе вся фотография (любое 
изображение, приученное фотоспособом) 
документальна. Следовательно, какие бы 
манипуляции при съемке, при обработке 
или при печати ни производились, фото- 
графия остается на документальном фун- 
даменте запечатлеваемой реальности 
Мне думается, многообразие форм фото- 
графии определяют три фактора: 

1. Закономерности тон области культур ы 
(в более общем случае — формы общест- 
венного сознания) ■ которой и для кото- 
рой снимок создается. Они обусловливают 
выбор предмета и методы, в это наклады- 
вает отпечаток на содержание, форму и 
жанр фотографии 

%. Применение одного и того же снимка, 
обладающего определенным комплексом 
свойств, в различных сферах. Это создает 
у зрителя конкретную установку на аос- 


С09РЕМЕННОЙ КУЛЬТУРЕ* 


приятие, влияет на отношение к снимку, тем 
самым усиливая значение одних компонен- 
тов и ослабляя воздействие других. Сни- 
мок как бы играет разные роли, «работа- 
ет* в разных приложениях: рекламном, ил- 
люстративном, мемориальном и других. 

1. Существование ряда снимком* которым 
обладают как бы двойственной природой 
н имеют признаки, характерные для различ- 
ных областей культуры. Пример — худо- 
жественный фоторепортаж, когда он пред- 
ставляет собой не только результат исполь- 
зования художественной фотографии в жур- 
налистике, в и самостоятельное явление. 
Наряду с ясно сформулированными прин- 
ципами дифференциации сфер примене 
ния фотографии эти факторы и должны 
лечь а основу разрабатываемой класси- 
фикации, 

АЛ. ОНИКУЛ, Сыктывкар 


СХЕМА ДОЛЖНА БУТЬ ГИБКОЙ 

Затронутая профессором М. Каганом про- 
блема носит не академический, а общест- 
венно-практический интерес, так как при- 
менение конкретных функциональных клас- 
сификаций* основанных не объективном ис- 
следовании, а не на личных вкусах и про- 
фессиональных привычках, стало насущной 
потребностью современной фотокультуры. 
Относительное разнообразие уже имею- 
щихся общих и внутриотраслевых класси- 
фикаций фотографии отражает реальную 
сложность и многомерность самого явле- 
ния. В 1970-е годы предпринят ряд попы- 
ток систематизирующего подхода к соци- 
ально-психологическим ** информационно- 
коммуникативным **, функционально-праг- 
матическим *** и многим другим сторонам 
и отдельным компонентам ** # * фотогра- 
фической культуры 

М Каган подчеркивает, что «фотография 
сделала изображение..., универсальным ин- 
струментом культуры». Это методологи- 
чески продуктивное суждение предпола- 
гает поиск не вечной и неизменяемой схе- 
мы, а разработку множества классифика- 
ционных вариантов, соответствующих раз- 
личным отраслям и уровням развития фо- 
тоиэобразительной деятельности. 

Более того, классификация фотографии, на 
наш взгляд, сама должна служить актив- 
ным регулятором культурной стратегии. 

Для успешного функционального взаимо- 
действия различных классов фотоизобра- 
жения необходима доминантная классифи- 
кация, то есть такая, которая а наиболь- 
шей мере отвечает потребностям прогрес- 
са всей системы на каждом этапе ее раз- 
вития. 

Доминантная классификация не может и 
не должна исчерпать все многообразие 
реальных и потенциальных форм, внутри- 
системных и межсистемных переходов. 
Нельзя, например, снимок, сделанный для 
научного издания* опубликовать в кулинар- 
ной книге, а изображение человека* взя- 
тое из рекламного проспекта, наклеить в 


* Кг-іт ,1 А и рЬеІогтарЪіг рі ГЛоттт* Яп- 
■’і^Ьѵіг і'сугЬіЫіме с)? Ія рНоІэдгвр&ІВ» То- 
іігвлі* 1971 . 

** 5ток ^ 7а Ыолѵ-Іѵащ] Го1*г«Пе, РгаЬв» 
1 97. г * 

*** ІѴнепМищ В РЪоМягарИвт* аі ятгЬ. А.ВосІо- 
Інігу ор РЬвПутрНіе віуіг* .V і Мш,^7№. 

М*ЬТ#р*1Иц И Д Сл*и»'фнк« сол*ржлн»« * 

Аорми фотажур*я»*гт!.км А«г<? р «ф д ч с. я» сочск, 
Ъ’«П- КІНД ф^лф/т. наук. — М, г МГУ. 19Т6. 
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удостоверение личности. Однако связи а 
культуре определяет человек, и то, что се- 
годня является ^отклонением от правила*, 
завтра может войти ѳ представление о нор- 
ме; пустые клетки в таблице заполнятся* 
а сама таблица примет иной вид. 

Одним из вероятные путей расширения 
классификационных возможностей в обла- 
сти фотографик, думаю, можно считать 
разграничение нескольких рядов культур- 
ных форм на основании типологии изобра- 
жающих субъектов с учетом устойчивых 
социальных потребностей. Мне, например, 
видится такая взаимосвязь классов изобра- 
жения; 

1, Копнмсти ческа* фотография. Человек 
здесь высажен прежде всего как носитель 
фототехнического навыке. Фотография это- 
го класса не знает авторства, так как субъ- 
ективная доминанта в ней подчинена це- 
лям фоторепреэБнтвции. Содержание сним- 
ков исчерпывается элементарным обре- 
ем — копией. Основными сферами ее при- 
менения являются наука, техника, медици- 
на, криминалистика, делопроизводство и 
многие другие отрасли человеческой дея- 
тельности, требующие безлично-протоколь- 
ного воспроизведения интересующих их 
предметов * 

2* аРолееа*» фотография. Она включает в 

себя возможности фотокопиистики, но тут 
доминантой оказывается человек, обла- 
дающий тон или иной социальной позици- 
ей. фотографирующий выражен в снимках 
этого класса через определенный набор 
символов социальности, он предстает в ка- 
честве интерпретатора связей между об- 
ществом и личностью. Содержание таких 
изображений строится на основе образа- 
обобщения, воплощающего конструктив- 
ные правила социальных ролей Естествен- 
ной сферой потребления ^ролевой» фото- 
графии могут быть названы пресса, рек- 
лама, школа, семья •* и все множество 
культурных институтов, смысл деятельно- 
сти которых направлен на раскрытие лич- 
ности в социальной среде. 

3. Фотоискусство. Произведения художест- 
венной фотографии тесно связаны со всем 
многообразием форм фото культуры. Вос- 
создавая эстетическую реальность, чело- 
век здесь как бы заново открывает «ногти- 
истические» и «ролевые» возможности фо- 
тоизображения. Глаз фотомастера не толь- 
ко видит, но и предугадывает направлен- 
ность общественного видения, открывает 
для созерцающего самую возможность на- 
слаждения человеческой зрительной спо- 
собностью Субъективная доминанта здесь 
переориентирована на внутренний мир, на 
самосознание человека. 

В художественной фотографии все сред- 
ства {от документально-релортажной съем- 
ки до «салонной» постановки и сложней- 
ших техник фотопечати) не имеют само- 
довлеющего значения. Они обретают со- 
держательность только в диалектической 
целостности композиционно воспроизве- 
денного эстетического отношения. Специа- 
лизированные альбомно-выставочные ус- 
ловия восприятия фотоискусства способ- 
ствуют адекватному освоению зрителем 
сложного мира художественных образов 
В заключение считаю необходимым под- 
черкнуть, что действительная польза клас- 
сификационной системы состоит к ее спо- 
собности помогать саморазвитию объяс- 
няемого явления. 

С. ДАУГОВИШ, Рига 
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ФОТО ПУБЛИЦИСТИКА 

Яков Давидзон По обе стороны линии фронта 


Заслуженному работнику 
культуры УССР, лауреату 
Государственной премии 
Украинской ССР имени 
Т, Г. Шевченко* председа- 
телю фотосекции Союза 
журналистов Украинской 
ССР, фотокорреспонденту 
газеты «Рвдянська Украи- 
на» Якову Борисовичу Да- 
видзону исполнилось 70 лет. 
По-прежнему в строю бое- 
вой репортер. Наравне с 
молодым» коллегами он 
освещает жизнь республи- 
ки, ведет оперативные 
съемки в номер, словом, 
в полную силу служит га- 
зете. Сегодня мы публику- 
ем воспоминания ветерана 
фотожурналистики о нвко* 
торы* эпизодах партизан- 
ского движения в годы Ве- 
ликой Отечественной войны. 


Начало Великой Отечест- 
венной было и началом мо- 
ей биографии военного фо- 
торепортера — с первых 
дней войны я стел фото- 
корреспондентом газеты 
Юго-Западного фронта «За 
Радянську Украину*. Сни- 
мал на передовой, пережил 
тяжкие дни отступления, 
был свидетелем беспри- 
мерного героизма наших 
солдат и офицеров, 

В ноябре 1942 годе, когда 
я находился под Сталин- 
градом, мне было приказа- 
но срочно выехать в Москву 
и явиться в распоряжение 
полкового комиссара Ба- 
жана {ныне выдающегося 
украинского поэта, лауреа- 
та Ленинской премии). В сто- 
лице Я узнал О решении По- 
литбюро ЦК КП(б)У и Штаба 
партизанского движения на- 
править меня я тыл врага, 
к партизанам. Так в декаб- 
ре сорок второго моя ре- 
портерская жизнь сделала 
крутой поворот. Вскоре вме- 
сте с лектором ЦК КП{б)У 
Ііидией Ивановной Кухарей- 
ко, писателем Николаем 
Спиридоновичем Шереме- 
том и корреспондентом 
V ^ОМСОМОЛЬСКОЙ правды» 
болгарской пвтр ноткой Ли- 
лей Кйрастояновой я выле- 
тел в партизанское соеди- 
нение А, Ф* Федорова, бу- 
дущего дважды Героя Со- 
ветского Союза. 

Впереди были сотни кило- 
метров, которые пришлось 
пройти по вражеским ты- 
лам с соединениями Федо- 
рова, Ковпака и Попудрен- 
чо г тяготы и опасности по- 
ходной Жизни* встречи с 
Прекрасными и мужествен- 
ными людьми Многие из 
них отдали свою жизнь во 
имя счастья бупуших по- 


колений, но они живы а на- 
шей памяти, а их лица на- 
всегда остались запечатлен- 
ными на фотографиях, сня- 
тых в те суровые годы.,. 
Январь 43-го. Мороз — под 
тридцать пять градусов. 
Двигаемся как всегда по 
бездорожью, через овра- 
ги, реки* болота, чтобы за- 
мести следы Для партиза- 
на лес — что дом родной, 
здесь ему и я холод тепло. 
Иногда не день-другой за- 
ходим в населенные пунк- 
ты, Жи тел и у к ра и н ски х , бе- 
лорусских, русских сел 
встречают час с радостью, 
делятся последним. 

Ранним утром после тяже- 
лого ночного перехода мы 
с радистом Митей Василь- 
евым зашли в хату, хозяева 
которой, спасаясь от кара^ 
талей* ушли в лес. Митя — 
в его обязанности входило 
записывать сводки Совин- 
формбюро — начал настра- 
ивать приемник, чтобы по 
слушать Москву, Вдруг за- 
скрипела дверь и на поро- 
ге появился седобородый 
старик, одетый в латаный- 
перелета ный кожух. Поздо- 
ровавшись* он сказал; 

— Хлопци. чого вы б л укае- 
те по лисам* ннмци иажуть. 
що Москвы немае. Розходь- 
теея до домивках. 

Меня это* как говорится* 
аърло за живое, и я гово- 
рю радисту: 

— Митя, ну-ка поймай Мо- 
скву — пусть дед услышит 
ее голос. 

Ясное дело* я решил этого 
колоритного деда снягь, но 
как? — в хате темно, при- 
дется воспользоваться маг- 
нием. а вдруг дед испуга- 
ется вспышки? Из разгово- 
ра, однако, выяснилось, что 
еще в русско-японскую вой- 
ну старик служил в артил- 
лерии, стало бытъ, испу- 
гаться не должен. Так и 
вышло — старый артилле- 
рист не подвел: как только 
радист поймал Москву и на- 
дел на старика наушники 
я сфотографировал его. 
Жаль только, продублиро- 
вать не смог — вся комна- 
та была в дыму. 

Я туг же стал проявлять 
пленку, но едва услал пе- 
реложить ее из проявителя 
і бачок с закрепителем* как 
в хату вбежал наш юный 
связной Миша Давидович 
м крикнут 

— Каратели в еелеі Ухо- 
дить немедленно! 

Что мне было делать с не- 
законченной проявкой? Ре- 
шение пришло мплниенос 
ко: мороз около тридцати, 
тащу бачок с незафикси- 
рованкой пленкой на ули- 


цу, н когда пленка в фик- 
саже замерзает, кладу ба- 
чок в вещмешок. Закончить 
обработку этой пленки уда- 
лось лишь спустя две не- 
дели. Кадр получился удач- 
ным и назвал я его «Голос 
Москвы»* После войны он 
демонстрировался на мне» 
гих республиканских* все- 
союзных и международных 
выставках, был отмечен 
премиями н дипломами, 

Я часто перечитываю свои 
военные дневники, просмат- 
риваю пленки, отснятые в 
те далекие годы. И дрог- 
нет сердце, когда наткнусь 
вдруг на такую запись: 

«Яшаі Знимн мене. Не тре- 
6а фото давать* в газету* 
але колы загыну, нехай мон 
диты, внуки знатымуть* шо 
пулеметник-партнзан Пи- 
пень виддаа життя за Ра- 
дянську Батькиящнну», Мно- 
го было подобных просьб,,* 
Помню н такой эпизод. 
Встретились мне двое юных 
партизан — братья Вадим и 
Анатолий Гороховские. 

Я их сфотографировал — 
сначала вместе, л лотом по 
отдельности Младший из 
братьев спросил, почему я 
их фотографирую* не та- 
кие уж, дескать, герои. Я и 
ответил в шутку: «Вот встре- 
тимся лет через тридцать — 
покажу вам* какие вы бы- 
ли». И случается же такое 
■ жизни: ровно через три- 
дцать ЛвТ Я Присутствовал 
на традиционной встрече 
бывших партизан и под- 
польщиков Киева, Вдруг 
объявляют, что честь воз- 
ложить Цветы к памятнику 
Владимиру Ильичу Ленину 
предоставляется бывшим 
партизанам, а ныне пере- 
довикам производства за- 
вода «Арсенал» коммуни- 
стам братьям Гороховским. 
Вернувшись в редакцию, 
разыскал я в своем фото 
архиве старые негативы. 
Отпечатал фотографии и 
подарил их братьям, ну и, 
конечно, снял их для газе- 
ты* Материал так и назы- 
вался — ^Встретимся через 
тридцать лет», 

Как-то в один из апрель- 
ских дней вызвали меня к 
генералу Ковпаку. При- 
знаться, я этому очень об- 
радоаалги — об этом чело- 
веке ходили легенды. 

В светлой, просторной ком- 
нате* где находился штаб, 
я застал С. А, Ковпака и 
комиссара соединения Ге- 
роя Советского Союза 
С, Б, Рѵднева. Комиссар 
спросил’ «Скажите* пожа- 
луйста, сколько месяце* вы 
не проявляете заснятые 
пленки?* Вопрос попал, что 
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называете*, в самую точ- 
ку — меня постоянно му- 
чило то, что в походныя 
условия* просто не было 
возможности обработать 
Отснятый материал Я ему — 
контрвопрос: *А вы что, 
простите, фотолюбитель?* 

* Нет, — улыбнулся Руд- 
нев. — Но давайте посту- 
пим так: оставайтесь в на- 
шем соединении, К нам 
скоро должен прибыть са- 
молет для эвакуации ра- 
неных, и еспи ■ нем най- 
дется, где стоять, мы вас 
отправим в Москву, нет — 
отошлем только ваши плен- 
ки*. Тут • разговор вме- 
шался Ковпак: «Запишемся 
у нас, не пождлчуеш. Вуде 
роботы и, правду каже ко- 
миссар, — пяинку спасеш* 

Я согласился при условии, 
что Федоров не будет воз- 
ражать. Он не возражал, и 
ч остался в соединении 
Ковпака, а через некоторое 
время вылетел в Москву, 
передав свей автомат под 
расписку коапвковцу Семе- 
ну Павловичу Тутученко, 
Расписка была скреплена 
печатью, сделанной из,,* 
картофеля: «Смерть немец* 
кнм оккупантам!* 

8 Москве я пробыл недол- 
го. Обработал материалы 
и снова через линию фрон- 
та — к партизанам Черни- 
говщины, в соединение, ко- 
торым командовал Герой 
Советского Союза Н. Н. По- 
пудренко. 

Обстановка в тот период 
сложилась напряженная. 
Фашисты полностью окру- 
жили Злынковсчнй лес в 
Брянской области, где ди- 
слоцировалось партизан- 
ское соединение Попытки 
партизан вырваться из ок- 
ружения под прикрытием 
ночи не увенчались успе* 
хом. Костров не разжига- 
ли уже несколько суток, 
кончилась вода, были из- 
расходованы продукты . Все 
имущество соединения — 
повозкн, лошади, тяжелое 
вооружение, взрывчатка, 
штабные документы — * бы- 
ло уничтожено. Около по- 
лудня шестого июля меня 
вызвал командир соедине- 
ния и приказал сжечь всю 
отснятую пленку. «Не мо- 
гу*, — ответил я. — «Если 
через час не выполнишь 
приказ — расстреляю!» Ко- 
нечно, я знал, что командир 
прав — если пленки попа- 
дут к фашистам, это может 
обернуться трагедией для 
сотен и тысяч семей, чьи 
родные и близкие сража- 
ются в партизански* отря- 
дах. И н, скрепя сердце, 
был вынужден засветить 
коробку отснятой пленки, 
сотни неповторимы* кад- 
ров,,. А примерно в восем- 
надцать часов в этот же 
день Попудренко собрал 
командиров, готовясь к но- 
вой попытке прорыва. Я не 
выдержал, вынул «лейку* 
и приготовился снимать 


Попудренко лежал на тра- 
ве вполоборота ко мне, а 
комиссар соединения 
С. М. Новиков, увидев мои 
приготовления, незаметно 
погрозил мне кулаком. Же- 
стом показываю ему, что 
сделаю один - — -только 
один! — кадр н тут же ис- 
чезну. Теперь это -—един- 
ственный снимок, сохранив- 
шийся у меня с той поры. 
Четыре «аса спустя наш до- 
рогой командир Николай 
Никитович Попудренко пал 
смертью храбрых... 

Мстя за действия партизан, 
гитлеровцы в бессильной 
злобе стали расстреливать 
заложников — ни в чем не 
повинных стариков, детей, 
женщин. Был назначен день 
казни заложников в селе 
Корюковка. И тогда коман- 
дование соединения Федо- 
рова приняло решение ос- 
вободить приговоренных к 
смерти земляков, родных 
и близких. Темной мороз- 
ной ночью гарнизон Корю- 
ковки окружили, а в пол- 
день операция была завер- 
шена. Партизаны взорвали 
железнодорожную стан- 
цию, девять километров 
путей и все стрелки, в воз- 
дух взлетели девяносто 
бочек с горючим, был унич- 
тожен лесопильный завод, 
сожжен весь запас лесо- 
материалов, мельница, ко- 
мендатура и казарма фа- 
шистских солдат. Девяно- 
сто трем заложникам спас* 
ла жизнь эта операция. Сре- 
ди них оказались молодые 
ребята Петя н Миша Сту- 
пени, отец которых был 
бойцом отряда, разгромив- 
шего фашистский гарнизон 
и освободившего обречен- 
ных на смерть советских 
людей. Увы, не суждено 
было отцу встретиться с 
сыновьями — сам он погиб, 
вызволяя их из фашистской 
неволи, и его похоронили 
с воинскими почестями там 
же, я Корючовке, где он 
принял свой последний бой. 
Нет, никогда в не забуду, 
как вручали оружие тем, 
кто после освобождения из 
гитлеровских застенков 
изъявил желание встать в 
партизанский строй. Вче- 
рашние смертники клялись 
отомстить фашистам за не- 
винно пролитую кровь 
братьев и сестер, земля- 
ков. Клятву свою они сдер- 
жали.., 

Много аоды утекло с тех 
пор. Много верст изъезже- 
но и исхожено по доро- 
гам знакомым и незнако- 
мым* Моя камера а кофре 
не залеживалась: я снимал 
трудовые будни* мирные 
будни Родины Но сколько 
бы пет ни прошло, и сколь- 
ко бы ни утекло воды* все- 
гда будут жить в моем 
сердце те партизанские го- 
ды. Помять — - судья стро- 
гий и справедливый — - по- 
ставила на старых негати- 
вах гриф «Хранить вечно*. 



ЮНЫЕ ПАРТИЗАНСКИЕ РАЭ&ЕДЧН. 
КИ ВАДИМ И толя ГОРОХОВСКІЙ! 



БРАТЬЯ ПЕТЯ И МИША СТуПАКИ. 
ФЕВРАЛЬ г. 


Н. Н. ПОПУДРЕНКО {ПЕРВЫЙ 
СЛЕВА). НЮНЬ 1ПЭ г. ЗЛЫН- 
КОВСКНЕ ЛЕСА 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


В. Стигнеев Художественная проза и фотодокумент 


У современного читателя благодаря фото- 
графии, кино, телевидению память еже- 
дневно пополняется зрительной информа- 
цией. Неудивительно, что при чтении худо- 
жественного текста восприятие литератур- 
ного образа во многом формируется на 
основе визуального документального 
опыта. 

Отсюда у части читателей и литераторов 
появляется неприятие рисованных иллюст- 
раций Вот что пишет по атому поводу Да- 
ниил Гранин: «*.,Я никогда не мог узнать 
собственных героев на иллюстрациях к мо- 
им книгам, хотя обстановка действия, сами 
сценки изображались достаточно точно 
(иногда традиционно, иногда свежо). Своих 
героев я видел явственно и видел, что изо* 
боаженное в иллюстрациях — не гоя. 
Казалось бы, идея иллюстрировать прозу 
или поззню фотографическими снимками 
лежит на поверхности. Речь идет о худо- 
жественной литературе (в подавляющем 
большинстве научных, научно-популярных и 
учебныя текстов давно уже используется 
документальная фотография). 

Известный художник и мастер Оформле- 
ния книги Андрей Гончаров отмечал, что 
фотография в арсенале книжной иллюст- 
рации обладает большими возможностя- 
ми для всех видов литературы, в том 
числе и художеств ей ной, и лр иды в ал 
к поискам и экспериментам в расширении 
конструктивных и изобразительных воз- 
можностей я издательской фотографии». 
Однако опыт подобных изданий получил 
распространение главным образом а пуб- 
лицистических текстах. Поэтому привлекает 
внимание творческая позиция художника 
Владимира Медведева, который последо- 
вательно отстаивает в своих работах прин- 
цип иллюстрирования прозы документаль- 
ными фотоизображениями: архивными 
снимками, кадрами кинохроники 
Есть в принципе, исповедуемом Медведе- 
вым, своя новизна. Художественное слово, 
вымысел писателя он иллюстрирует доку- 
ментом — фотокадром, за которым стоит 
подлинная реальность. Камера сохранил* 
ее как свидетельство ушедшей жизни. 

При зтом в книг* возникает монтаж худо- 
жественного и документального, рожда- 
ется особый контекст. Медведев считает, 
что военную прозу правильнее всего ил- 
люстрировать таким образом, по крайней 
мере для себя он не мыслит другого спо- 
соба. 

Первой работой, где он реализовал такой 
подход к иллюстрированию, был трехтом- 
ник Константина Симонова «Живые и 
мертвые». Несколько месяцев Писатель и 
художник просматривали архивный кино- 
и фотоматериал, отобрали бопее полутора 
тысяч кадров, В полном согласии с мне- 
нием писателя Медведев не стремился до- 
биться полного совпадения литературного 
эпизода С сюжетом снимке. Если в тексте 
речь шла о том., что фашистские танки го- 
рели во ржи г то неважно, где был снят 
снимок: на Украине или на Смоленщине, 
важно, что это фашистские танки и они 
горели во ржи. Совпадения фактической 
основы словесного описания и изображе- 
ния не требовалось, 

В недавно вышедшей в издательстве «Ху- 
дожественная литература» книге Владими- 
ра Богомолова «Момент истины. Избран- 
ное» подход более жесткий. Каждая ил- 
люстрация географически и по времени 
соответствует месту действия* По внеш- 


нему оформлению, суперобложке, пере- 
плету, по формату н набору книге 8. Бо- 
гомолова похожа на книгу К. Симонова* 
Художник говорит, что хотел бы офор- 
мить в одном ключе, как одну серию про- 
изведения писателей, воссоздающих прав- 
ду о войне; Василия Быкове, Григория 
Бакланова, Юрия Бондарева 
На суперобложке томе Й. Богомолова — 
документальный кадр идет ночью группа 
разведчиков. Это как бы пролог ко всей 
книге, которую открывает повесть «Иван». 
Она начинается с полосной фотографии — 
вражеское сторожевое охранение ведет 
наблюдение — и заканчивается снимками 
боев » Берлине, точно соответствующими 
последнему эпизоду, когда капитан Галь- 
цев из захваченных документов узнает 
о судьбе Ивана. 

Документальный снимок становится обоб- 
щением большой силы, если писательское 
слово открывает читателю скрытое в изоб- 
ражении и таким образом превращает 
документ в образ. Эго понимаешь, когда 
читаешь рассказы «Первая любовь*, «Клад- 
бище под Белостоком», «Сердца моего 
боль», повесть «Зое в» и всматриваешься 
в кадры, которыми они оформлены. За- 
дача художника — создать условия для 
такого взаимодействия слов* и изображе- 
ния. 

Впечатляет сплав текста и изобразитель- 
ного ряда в романе «Момент истины» 
(можно только пожалеть о том, что на ко 
всем главам удалось подобрать снимки). 
Художник стремился передать атмосферу, 
в которой стремительно разворачивается 
сюжет — утренний туман, сумрак лесной 
чащи, тревожный закат, обозначить реалии 
предметных описаний — поезд с военной 
техникой, полевой аэродром, полуторка 
на дороге, хата на хуторе. Может, на чер- 
даке такой хаты сидел в засаде Таман- 
цев.* т «Настроенное кий» принцип оформле- 
ния оправдал себя. Многие снимки носят 
как бы предситуационнын характер, вво- 
дят читателя * обстановку действия. 

Роман начинается с эмоционального кад- 
ра: над черной кромкой леса разметались 
по небу закатные облака, а на следующем 
развороте — снимок пустой деревеньки 
С голыми деревьями, тоскливо повисши- 
ми ветками на первом плане. Безлюдье, 
пустота, изломанный рисунок ветвей. Сразу 
повеяло предчувствием беды... 

Но есть в книге и другие фотографии, 
где жестокость воины выявлена в самой 
своей сутм; гитлеровские солдаты ведут 
на расстрел партизана... 

Б начале годе в издательстве «Советский 
писатель* выходит «Блокадная книга» Але- 
сл Адамовича и Даниила Гранина, * кото* 
рой развивается тот же принцип оформ- 
ления. Над ней трудился коллектив из че- 
тырех художников: В* Медведе* и его 
коллеги — Н. Лаврентьев, Д. Мухин, Е, Ка- 
пустин* Очи вместе ездили в Ленинград, 
работали в архивах, многое сняли, многое 
нйціпи у ленинградцев в семейных альбо- 
мах. Собрали огромный материал, из ко- 
торого в книгу вошло сто фотокадров. На 
ее обложке — документальное изображе- 
ние того самого метронома, который зву- 
чал в осажденном городе все 900 дней 
блокады. В духовном контаксге писатель- 
ского слоил, пронизывающем снимки, 
рождается высокий нравственный и фи- 
лософский смысл испытаний, выпавших на 
долю советского человека. Документвль- 


ная иллюстрация по-своему раскрывает 
грани его характера. 

Документальным фотоматериалом проил- 
люстрировал Медведев и повесть Григо- 
рия Бакланова «Навеки — девятнадцати- 
летние», за которую писателю в 1982 году 
была присуждена Государственна» премия. 
Нам представл яется интересным привести 
на этих страницах мнение писатели о твор 
ческом методе художника. 

ГРИГОРИЙ БАКЛАНОВ: 

Несколько моих книг сопровождает парал- 
лельный фоторассказ* Это ие иллюстра- 
ция, ни одна из фотографий не иллюстри- 
рует текст данной страницы, данной главы, 
потому во вступлении к повести «Навеки — 
девятадцатилетние* я написал для чита- 
телей: «Параллельно я книге идет фото- 
рассказ. Людей, которые на этих фотогра- 
фиях, я не встречал на фронте, не знал. 

Иц запечатлели фотокорреспонденты и, 
может быть, это все, что осталось От них*. 

И если эго — все, что осталось от них, 
гркбуегся особенный такт в использова- 
нии фотодокументов, кинодокументов; 
мвжду ними, на мой взгляд, нет никакой 
разницы, соединение их с текстом худо- 
жественной прозы, с художественным филь- 
мом может давать одинаково сильный 
результат. Б свое время Марлен Хуци- 
ев по моему рассказу «Почем фунт лиха» 
и по сценарию, который был написан на 
основе рассказе, поставил художествен- 
ный телефильм «Был месяц май», включи» 
в него документальные кадры и фотогра- 
фии. И эго действовало очень сильно* По- 
чему? Потому что Хуциев использовал их 
не для заполнения пауз, а в моменты наи- 
высшего эмоционального напряжения, как 
бы обращаясь от искусства к свидетель- 
ству самой Жизни: »ти люди жили, их нет, 
судьба их могла стать вашей судьбой — 
вглядитесь а их лица! . 

Но есть и другие фильмы, где между дву- 
мя затяжками сигареты, пока разведчик, так 
сказать, думает, показывают зрителю хро- 
нику: бегут по смертному полю безымян- 
ные солдаты — пехота, падают убитые, ко- 
торых и не рассмотреть. Но это, быть мо- 
жет, убит отец, дед того, кто сейчас смот- 
рит телевизор. Не кощунственно ли святые 
эти кадры использовать для заполнения 
пустот? 

Думаю, что тот же принцип необходим, 
когда в книгу — не в документальную, а 
художественную прозу — включают доку- 
ментальны* фотографии. Впрочем, прин- 
цип сам по себе ни хорош, ни плох, он 
хорош только в руках талантливого ху^ 
дожника. И это демонстрирует Владимир 
Медведев, который уже создал серию та- 
ких книг: однотомник Владимира Богомо- 
лова, трехтомник Константина Симонова, 
моя повесть. Все это, на мой взгляд, твор- 
ческие удачи Б. Медведева... 

Совмещение документального фотррас- 
скаэа и художественной прозы, как ми© 
кажется, дает читателю простор для срав- 
нений, для собственных, не навязываемых 
ему представлений. 

К сожалению, число фотодокументов — ес- 
ли, допустим, речь идет о хронике времен 
Отечественной войны — ограничено, все 
трудней и трудней становится выбрать но- 
вые, не использовавшиеся фотографии, а 
сам этот принцип — повторяю — в руках та- 
лантливого. тактичного художника интере- 
сен и может давать хорошие результаты. 
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ИНТЕРФОТО 


ИНТЕРФОТО 


««Человек и мир» 


Награды выставки 



8 московском Доме друж- 
бы с народами зарубежных 
стран ■ торжественной об- 
становке открылась Ш меж- 
дународная выставка доку- 
ментальной и художествен- 
ной фотографии, организо- 
ванная Союзом советских 
обществ дружбы и куль- 
турной связи с зарубеж- 
ными странами, фотосек- 
цией ССОД, Дирекцией 
м еж д у н арод н ых ф ото в ки- 
стевой ССОД, редакциями 
газеты «Московские ново- 
сти» н журнала «Культура 
и жизнь»* На вернисаже 
присутствовали члены меж- 
дународного жюри, пред- 
ставители фотографической 
общественности столицы, 
зарубежные гости. Откры- 
вая выставку, председа- 
тель президиума ССОД 
3. М, Круглова сказала: 

— Знаменатель но* что фо- 
товыставка «Человек и мир» 
открывается в столице на- 
шей Родины н посвящается 
60-летию образования Сою- 
за Советских Социалисти- 
ческих Республик. Каким ви- 
дят мир люди я канун 
X X Г века, как живут * их 
тревожит, что ** .іт* 06 
атом ра^' 4 йют извест- 
ные 0 *стера а люби- 

■ -* 52 стран мира, при- 
славшие на конкурс около 
трех тысяч работ* 

В наши дни фотогтублици- 
стика к фотоискусство, соз- 
даваемые честными и обѵ" 


активными художниками, — - 
зто мощное оружие на 
службе мира, добре и спра- 
ведливости, зто обличитель- 
ный документ против сил 
зла, реакции* агрессии, про- 
тив колониализма, расиз- 
ма* войн. 

Фотография, являющаяся 
одним из самых молодых в 
ряду изобразительных ис- 
кусств* прочно завоевала 
всеобщее признание во 
всем м ире, потому что ее 
палитра документальна, а 
язык интернационален* Точ- 
ный, выразительный* лако- 
ничный, не требующий пе- 
ревода — он понятен всем 
людям. 

Организаторы зкслсэнцин 
отобрали около 600 фото- 
графии* широко показываю- 
щих лицо нашей планеты и 
одновременно представ- 
ляющих фотоискусство ми- 
ра но всем разнообразии 
его форм* направлений* по- 
исков новых средств выра- 
эительмости. Фотографии 
повествуют о жизни люден 
труда* их радостях и на- 
деждах* стремлении к миру 
и дружбе между неродами, 
борьбе за свои права. 

Мне хотелось бы сердеч- 
но поблагодарить всех за- 
рубежных авторов работ зл 
личное участие, свидетель- 
ствующее о дружественном 
отношении к нашей стра- 
не, за поддержку инициа- 
тивы советской обществен- 


ности. Большую помощь в 
популяризации и организа- 
ции выставки оказали зару- 
бежные общества дружбы 
с СССР, многие фотографи- 
ческие организации, со- 
трудничающие с фотосек- 
цией ССОД. 

Позвольте также поблаго- 
дарить членов представи- 
тельного международного 
жюри зл большой труд по 
просмотру и оценке пред- 
ставленных не выставку ра- 
бот. 

Девиз выставки «За мир, 
гуманизм, социальный про- 
гресс и дружбу между на- 
родами* определил глав- 
ную направленность пред- 
ставленных здесь фотогра- 
фий. Нет сегодня задачи 
важнее, чем сохранение 
мира на земле, — говорят 
эти работы независимо от 
того, запечатлены ли на них 
важные исторические собы- 
тия или фрагменты обыден- 
ной жизни. 

Выставка является достой- 
ным вкладом в дело всеоб- 
щей борьбы народов за ук- 
репление мира, междуна- 
родного сотрудничества и 
дружбы между народами. 

На открытии выставки «Че- 
ловек и мир» выступили 
также председатель оргко- 
митете выставки Р, Сааков* 
члены жюри Д. Бал ь тер - 
мачц (СССР) и О. Салас 
(Кубе). 


Подведены итоги международной 
фотовыставки «Человек и мир», 
посвященной 60-летию образова- 
ния СССР, Международное жюри 
работало под руководством пред- 
седателя фотосекции Союза жур- 
налистов Венгрии Е, Келетн в сле- 
дующем составе: президент меж- 
дународного фотоконкурса жур- 
налистов «Уорлдпрессфого* 

Д, Сверг (Нидерланды), член ред- 
коллегии газеты «Грамма» О. Са- 
лас (Республике Куба), замести- 
тель председателя Общества фо- 
тографов Японии X. Хага (Япо- 
ния), корреспондент Вьетнамско- 
го информационного агентства 
(ВИА) и газеты «Нян зам» Л* Мань 
Ьинь (СРВ), главный редактор 
журнала «Фраи* вельт» И. Уман 
(ГДР), президент фотосекции 
ССОД, член редколлегии журна- 
ла ііОгонек» Д. Бальтерманц, Бы- 
ли присуждены премии следую- 
щим авторам. 


Гран при: 

М. Иттэцу (Япония) Серия «Хиро- 
сима*. 


Первые премии; 

Н Киеси (Япония) Семейное 
счастье? 

В. Вальстрем (Финляндия) Свадь- 
ба на озере; 

Л. Тока (Куба) Серил «Борьба 
народа Сахары»; 

Л, Ортнер (ГДР) М, Кантария* во- 
друзивший знамя Победы над 
рейхстагом; 

И. Банке (ВНР) Встреча на родной 
земле; 

В. Генді-Роте (СССР) Прекрасный 
возраст? 

А. Васильев (СССР) «Северный 
полюс!» 

А, Макаров (СССР) Серия «Три- 
умф». 


Поощрительные призы: 

Ю. Теуш (СССР), К. Спенгенберг 
(США)* В. Ажажа (СССР), Н, Рах- 
манов (СССР), В. Гилтей (НРБ), 

И, Давидов (НРБ). X. М. Эскалона 
Мартинес (Испания), X. М. Рибас 
Проус (Испания), Т, Фенеш (ВНР), 
М. Богачев (СССР), П. Кунин 
(СССР), Ю. Полыгалов (СССР), 

С* Р. Родригес (Куба), X* А, Род- 
ригес (Куба), Лин Дунг Лунг (Гон- 
конг), Н. Драчинский (СССР), 

П Палит (Индия), А. ван Дерхег- 
гин (Бельгия)* М, Гаранже (Фран- 
ция), К* Дойпь (Ирландия), А. Агар- 
вала (Индия)* Л. Ассанов (СССР). 
М. Тома (Франция), Лин Юн Вех 
(Гонконг), В. Пейро Асенсио (Ис- 
пания), Э. Гажейро (Португалия), 

В. Соколеев (СССР)* П. Сикуле 
(ЧССР), С. Васильев (СССР), В. Бу- 
ден (СССР). А. Пушкарев (СССР), 

И. Уткин (СССР)* А. Минин 
(СССР), Д. Донской (СССР), П. Но- 
сов (СССР). С. Киврин (СССР), 

В. Федоренко (СССР), А. Гара- 
нин (СССР), А. Бочинин (СССР). 
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ТОКА (КУЬА) ИЗ СЕРИИ -БОРЬБА НАРОДА САХАРЫ 





ИНТЕРШОТО 


Международное жюри за «круглым столом» 



на асггечь а яедакции 


За несколько дней до от- 
крытие в Москве ІИ меж- 
дународной выставки доку- 
ментальной и художествен- 
ной фотографии «Человек 
и мир» в редакции «Совет- 
ского фото» собрались не 
творческую встречу за 
«круглым столом» члены 
международного жюри вы- 
ставки — Ева Келвти (ВНР). 
Джон Сверт (Нидерланды), 
Иоахим У май (ГДР), Ос в а ль- 
до Салас (Куба), Дмитрий 
Бдльтерманц (СССР), члены 
редколлегии и авторский 
актив журнале — С, Моро^ 
зов, В. Паско», Н. Рахма- 
нов, А, Гаранин, В, Ген де- 
Роте, В. Тарасович, В. Ах ло- 
мов, Г Колосов, В. Велмкжа- 
нин, Н. Еремченко и другие. 
Приветствуя собравшихся, 
главный редактор журнала 
«Советское фото» О, Сус- 
лова поздравила членов 
жюри с окончанием работы 
и попросила их дать оценку 
уровню представленных на 
конкурс снимков, соответ- 
ствию их девизу выставки, 
а также высказать свою точ- 
ку зрения на роль фотогра- 
фии я современном общест- 
ве, в борьбе за мир и со- 
циальный прогресс* 


Первой выступила предсе- 
датель жюри Е, Келетм; «Я 
принимала участи# ■ рабо- 
те многих жюри, — сказала 
она, — и, с моей точки зре- 
ния, это одна из самых 
представительны* выставок 
за последние годы. Больше 
всего мне понравились кол- 
лекции кубинских и япон- 
ских фотографов. Особо 
хочется отметить советскую 
коллекцию, Поступило боль- 
шое количество снимков, 
выполненных на высоком 
художественном н техниче- 
ском уровне, 

Жюри провело большую 
работу. Чтобы быть пре- 
дельно объективными, мы 
просмотрели все работы 
дважды, прежде чем при- 
судить премии. И меня ра- 
дует, что премии удостое- 
ны именно те работы, ко- 
торые отражают повседнев- 
ную жизнь людей с ее за- 
ботами и радостями*. 

«Я — журналист, и для меня 
прежде всего важны акту- 
альность, информативность, 
выразительность снимка, — 
подчеркнул в своем вы- 
ступлении И. У ма«. — Рабо- 
та ■ прессе — это идеологи- 
ческая работа. Самая важ- 


ная тенденция современ- 
ной фотографии — ее пар- 
тийность, Представленные 
работы показали силу жур- 
налистской фотографии, ко- 
торая сегодня не просто 
бесстрастный фиксатор фак- 
тов, но пламенный агитатор 
за мир, за торжество идей 
гуманизма», 

«Экспозиция «Человек и 
мир» имеет свое лицо,, — 
сказал известный кубинский 
фотожурналист О. Салес. — 
Лучшие ее работы с уг ,е- 
хом могли быть пред де- 
лены на любой ме» /'на- 
родной выставке г .окато 
ранга. Надеюсь, ^ в сле- 
дующих подоб л выстав- 
ках примут ш кое уча- 
стие фотогр .і многих 
патино-амг анских стран*. 
В Гендс-' а рассказал о 
ТОМ, ЧТС ри создании ЭКС- 
ПОЗИЦИИ учитывалось со- 
ответствие работ девизу 
выставки. Так, например, 
когда организаторы полу- 
чили из Франции от юного 
фотолюбителя снимок, ко- 
торый не Отличался высо- 
кими выставочными досто- 
инствами, но сопровождал- 
ся очень интересным и доб- 
рым письмом, было реше- 


но зкспонировать и сни- 
мок... н письмо. 

А. Гаранин отметил, что вы- 
ставка дает возможность 
всерьез говорить о творче- 
ской фотографии во всем 
многообразии ее форм. 
Здесь представлены и ре- 
портажная, и формотяорче- 
ская фотография. 

Д. Бальтерманц, рассказы- 
вая о работе жюри, под- 
черкнул; «Нужно было не 
только преодолеть языко- 
вый барьер, но и вырабо- 
тать какую-то свою систе- 
му отбора. Это было до- 
стигнуто. Но главное — чле- 
ны жюри стремились к од- 
ной цели и были доброже- 
лательны в своем отноше- 
нии к новым темам, новым 
авторам», 

Д. Свврт отметил, что ра- 
бота ■ жюри порадовала 
его по нескольким причи- 
нам. «Я рад этой встрече, 
так как считаю важным ис- 
пользовать Любую ВОЗМОЖ' 
ность для расширения меж- 
дународных контактов. Ме- 
ня, как и всех, заботит те- 
ма «Человек и мир», пото- 
му что фотография может 
играть большую роль я 
борьбе за мир. Как член 
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жюри, л имел возможность 
просмотреть большое ко* 
лнмйство хороших снимков. 
Глядя на них, думаешь о 
людях, их взаимоотноше- 
ниях, проблемах современ- 
ности* 

Жаль, что недостаточно 
представлены на выставке 
мастера с мировым именем. 
Видимо, следует позабо- 
титься о более широкой 
рекламе таких экспозиций*. 
Участники встречи, вос- 
пользовавшись присутстви- 
ем президента *Уорлд- 
прессфото», уделили осо- 
бое внимание этому меж- 
дународному конкурсу. 

В* Песков задал вопрос 
Д, Свар ту: «У вас богатый 
выставочный опыт. Какие 
фотографические тенден- 
ции, характерные для по- 
следних лет, вы можете от- 
метить и каким образом 
«Уорлдпрессфото* оказы- 
вает влияние на развитие 
фотографии? Фиксирует ли 
ваше жюри эти тенден- 
ции?» 

«Качество международных 
выставок зависит от каче- 
ства работы жюри, — от- 
ветил Д. Сварт* — Участие 
в нем представителей со- 
циалистических стран ска- 
зывается плодотворным 
образом. У нас вошло в 
практику — после оконча- 
ния работы жюри подво- 
дить итоги и намечать но- 
вые направления* Некото- 
рые выставочные раздели 
перестают существовать, 
появляются новые. Сего- 
дня намечается переход от 
сенсационного снимка со- 
бытия, инцидента — к под- 
робному фоторассказу 
о социальных явлениях. 

Мне кажется, это связано 
с развитием общества, где 
каждый все больше осоз- 
нает свое место в мире. 

Мы включили также в кон- 
курс и новью категории — 
«Радостные события», «Че- 
ловек и природа». В этом 
году хотим предложить 
тему «Борьба за мир», 
раскрывающую антивоен- 
ное движение». 

Б. Келети добавила к вы- 
ступлению Свартв: «Я верю, 
что жюри может влиять 
на жизнь фотографии и 
жизнь фотографов* Когда- 
то «Уорлдпрессфото* име- 
ло плохую репутацию. 

Упор делался на сенса- 
цию, кровь, трагические 
события. Новый разделы 
значительно обогатили те- 
матику этого конкурса»* 

В. Песков рассказал о фо- 
тоальбоме, изданном на 
Западе, где собраны сним- 
ки, повествующие о чело- 
веческих уродствах, пато- 
логии, альбоме, который 
производит тягостное впе- 
чатление* По его мнению, 
такие издания появляются 
в противовес эаеилию в за- 
падных иллюстрированных 
журналах рекламных фо- 
тографий, изображающих 
красивых загорелых людей 
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А. ГАЯАНИН 



Д. БАЛЫЕЯМАНЦ 
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на фоне прекрасной при- 
роды. Он предложил при- 
сутствующим высказать 
свою точку зрения на та- 
кого рода фотографию. 
Мнение Д. Сварта: «За фо- 
тографии несет ответствен- 
ность фотограф, а за пуб- 
ликацию — редактор. Сле- 
дует учитывать направле- 
ние изданий* Некоторые 
издания, например, пре- 
следуют цель ошеломить 
зрителя. Думаю, что это 
на та цель, которой долж- 
ка служить фотография. 

Но с другой стороны, об- 
ществу важно знать все, 
в том числе и негативные 
стороны жизни. И с этой 
точки зрения такие публи- 
кации могут иметь место». 

В. Велнкжаннн обратился 
к И, Уману с вопросом, 
какие, не его взгляд, на- 
циональные школы пред- 
ставляют мнтеоес для ми- 
ровой фотографии. И, Уман 
ответил, что в журналист- 
ской фотографии вряд ли 
существуют американская, 
французская или какие- 
нибудь другие школы, но 
они могут быть в худо- 
жественной фотографии, 
ё. Келети добавила: «Чаще 
всего такие школы осно- 
вывают выдающиеся фо- 
тографы И у них появля- 
ются последователи. На- 
ционегьный с 'и ль нельзя 
путать с национальной те- 
мой». 

В заключение выступил 
историк и теоретик фото- 
графии С. Морозов* «Се- 
годня многие фотографы 
работают над экологиче- 
скими, этнографическими 
темами. Это понятно, по- 
тому что связано с научно- 
техническим прогрессом. 
Фотографы Венгрии, Чехо- 
словакии, Югославии при- 
стально следят за этими 
переменами. У нас в стра- 
не таким томам большое 
а н имение уделяют фото- 
графы Литвы* 

Наша социалистическая 
фотография проникнута 
оптимизмом. Ее гумани- 
стические традиции были 
заложены а 20 — 30 -е годы 
моими современниками 
А* Родченко и А Шайхе- 
том, С годами меняются 
стили и формы, направ- 
ления профессиональной 
н любительской фотогра- 
фии, но остается неизмен- 
ным ее интерес к челове- 
ку, к социальным пробле- 
мам». 

Встреча за «круглым сто- 
лом» еще раэ показала, как 
дорога сегодня фотогра- 
фам разных стран тема за- 
щиты мира, как высоко оце- 
нивают они возможность 
фотопублицистикм и фото- 
искусства активно вторгать- 
ся в жизнь, отражать важ- 
нейшие проблемы совре- 
менности. 

Материал подготовили 
Г ЕР ГА ЕВ А 
и В. НЕКРАСОВ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Лирические сюжеты воина 


Инженер-майор, фотолю- 
битель Виталий Сенин — - 
член московского фото- 
клубе - Новатор». Его съе- 
мочная площадке — пле- 
нэр, стадион, спортзал. 
Любопытная закономер- 
ность. Человек, который 
снимает природу, очень 
«вето любит сниметъ и 
спорт, Судите сами. Вот 
каталог выставки «Нова- 
тора»; Р. Агасьянц: »3нма», 
'Бокс»* А, Болдин: «бе- 
резовый ситец», «Аут». 

В, Егоров: «Березы», «Толь- 
ко победа!» М. Ермаков; 
«Пурга», «Скачки». А. Сол- 
датов: «Тишина», «Хок- 
кей»,.. То же и у Виталия 
Сенине. 

Еще одна интересна» за- 
кономерность. Люди воен- 
ных профессий, как пра- 
вило, снимают лирично, 
тепло, с нестроением. Как 
будто они неторопливо пу- 
тешествующие краеведы, а 
не те, кто по долгу службы 
призваны быть в постоян- 
ной готовности, что само 
по себе исключает успо- 
коенность и мечтатель- 
ность. 

Достаточно вспомнить 
снимки полковника Л* Ас- 
саноаа, подполковника 
В, Башкина, капитанов пер- 
вого ранга В. Теселкина и 
Р. Агасьянца и многих дру- 
гих фотографов-л ириков. 
Такое и инженер-майор 
В, Сенин. 

Нельзя не учитывать и то- 
го обстоятельства, что фо- 
толюбителю гораздо труд- 
нее снимать на спортивныя 
соревнованиях, нежели про- 
фессиональному фоторе- 
портеру. 

Последний лучше оснащен 
технически, у него больший 
простор для свободного пе- 
редвижения, а следователь, 
но, и для поиска выигрыш- 
ных точек съемки, по-на- 
стоящему оригинальных, 
выразительных ее момен- 
тов. 

Итак, спорт н пейзаж а ви- 
доискателе офицера Со- 
ветской Армии, 

К слову сказать, еще недав- 
но бытовало такое катего- 
ричное мнение: фотолюби- 
тель должен заниматься ка- 
кой-то одной любимой те- 
мой, иначе он будто бы не 
сможет создать ничего пут- 
ного. Обычно при этом на- 
зывают в качестве аргумен- 
та-козыря громкие, автори- 
тетные имена в фото люби- 
тельском мире: А. Слюса- 
рева (предпочитающего 
«неживую природу»), В, Ко- 
стина (графика, монтаж), 

А. Васильева (пейзаж), В. Бу- 
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тырима (коллаж), Л. Тугале- 
ва (портрет) и т, д. 

Это так и на так, У тек же 
мастеров можно найти 
снимки самые разные — 
жанровые, репортажи ые, 
постановочные... 

Конам но, целенаправлен- 
ности важна, но если фото- 
граф снимает не одно, а 
многое, это вовсе не озна- 
чает отсутствие у него цели 
творчества. Целеустремлен- 
ность и многогранность от- 
нюдь не антиподы, они мо- 
гут не только сосущество- 
вать во взаимной терпимо- 
сти, но и союзиичать, со- 
трудничать, Рискну утвер- 
ждать, что узкая специали- 
зация в фотолюбительстве 
мало-помалу сдает свои по- 
зиции, уступав место *м но- 
те темью щ. 

Период членства в москов- 
ском «Новаторе* Сенин 
четко, как и подобает 
военным, разделяет на два 
этапа. Один, кандидат- 
ский — 5 лет* членский — 

10 лет. Пять лет он при- 
сматривался, набирался 
опыте. Неслеше, основа- 
тельно. Сегодня он — ав- 
торитетный человек в клу- 
бе, заместитель председа- 
теля правления* Это о мно- 
го м говорит. 

Надо отметить пристрастие 
автора к эмоционально не- 
однозначным спортивным 
ситуациям. Он снимает 
чистую динамику и переры- 
вы в игре, моменты психо- 
логически* и откровенно 
шутливые, Сенин не отри- 
цает — его привлекает все, 
что можно назвать инте- 
ресным, Иной раз эта «ин- 
тересность» чисто сюжет- 
ная, в иной — чисто ком- 
позиционная, линейная, то- 
нальная, 

В пейзажа Сенин не столь 
реэнопланов. Его взгляд 
здесь обычно «широко- 
угольный», панорамный. 
Простор поля, леса, раі* 
нины». Более того, и фраг- 
менты природы Сенин так- 
же показывает просторны- 
ми, насыщенными возду- 
хом, И царствует тут не 
«безбурная умиротворен- 
ность ■ и безмятежность, а, 
если можно так сказать, 
самообладание природы. 

Не тишь да гладь, е спо- 
койствие, как говорят, 
олимпийское, 
бот так соединились воен- 
ное и мирное. Военный 
человек снимает картины 
мирной жизнн л спортсмен 
(кстетн, он баскегболист- 
пвреоразрядннк) снимает 
и спорт, и ландшафты. 
Ничего парадоксального 
а таких параллелях нет, 

И никто уже давно не 
удивляется тому, как много 
военных людей пишут сти- 
хи, рисуют, музицируют, 
снимают... 


ФОТО ВИТАЛИЯ СЕНИНА 

СИТУАЦИЯ 



ВКАТАТЬ 


35 


А. ЗЫБИН 


ФОТО ВИТАЛИЯ СЕНИНА 






ПЕРВЫЙ СНЕГ 
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РЫБАЦКИЙ ПОСЕЛОК 




Из читательских конвертов... 



взгляд, инднви- 
к фотографии 
* нюансах »«- 
взыче. Но если 
*я -е научили атому 
~с вряд ли он пой- 
і-оре Конечно, на 
'И сказать, пер- 
фо -о г рафию по- 
большинство ЛЮ' 

ів- -в земном шаре. Я 
іг в виду восприятие 
с ■■живое документальных, 
«о- я о*-** на всегда прото- 
ш&щтс 'ОчнЫ (это зависит 
от то*** съемки, осіещв- 
оптики): на одном 
Семке Эйфелева башне 
■деется Большой, а не 
другом — маленькой. 

А если изображение баш- 
обрамлено ммогоцвет- 
"*■« расплывчатыми пят- 
*імн' Ведь не каждый 


эр«~ «ль знает, что так фик- 
сируются Движущиеся 
предметы при съемке 
длиннофокусным объекти- 
вом с продолжительной 
выдержкой. Не каждый 
знает о съемке трансфока- 
тором, о ѵ наезде» и т. д. 

Не хочу сказать, что всем 
необходимо заканчивать 
фотографические универ- 
ситеты, но фотоаэбуку 
узнегь полезно. Думаю, чго 
всем нужно дать началь- 
ное фотографическое об- 
раювание. 

П. То омни г, 

Таллин 


Рад.? Автор письма — из- 
вестный эстонский фото- 
местер, пропагандист фо- 
тографии. Его просвети- 
тельская деятельность оце- 
нена по заслугам. Резюме 
Тоомннга вряд ли может 
вызвать возражения, на- 
оборот — полную под- 
держку. Хорошо, если бы 
оно нашло поддержку и 
соответствующих организа- 
ций, от которых в первую 
очередь зависит быть 
или не Быть фотографиче- 
скому образованию. 


Уважаемая редакция! Не 
затруднит ли вас назвать 
хотя бы примерную цифру 
публикующихся в журнале 
снимков фотолюбителей? 

В. Друэнн. 

Иркутск 


Ред,; В среднем в каждом 
номере «Советского фото» 
публикуется 20 — 30 работ 
фотолюбителей. Новая руб- 
рика «Фотопочта» позво- 
лит значительно увеличить 
рто число. 

...Как-то мы, члены мур- 
манского фотоклуба, ле- 
тели на встречу с фотолю- 


бителями Приморья ІО 
Владивосток. Іу-154 поса- 
дили на дозаправку в Аба- 
кане. Мы гуляли по пло- 
щади перед езропортом 
и увидели большую чер- 
ную птицу, которая иве 
разглядывала. Это был во- 
рси Яшке — любимец ра- 
ботников аэропорте. Мы 
стали его фотографиро- 
вать. Он вел себя непри- 
нужденно, хорошо позиро- 
вал. Потом я решил снять 
его но слайд, а «Практику* 
поставил на крышу авто- 
мобиля, Ворон подскочил 
к аппарату и стал изучать 
его. Потом посмотрел на 
меня Ин.* ударил хлюшом 
по спусковой кнопке, Я уви- 
дел, как ■ объективе сра- 
ботала автоматическая 
диафрагма. После поездки 
я проявил » Мурманске 
пленку и увидел свой 
портрет. Все рвіко, только 
одно ухо «не попало» в 
кадр... Посылаю вам две 
снимка: мой и ворона. 
Конечно, вы понимаете, 
что сняты они не одновре- 
менно. 

Л. Гельдермен, 

Мурманск 

Ред.т То, что не одновре- 
менно, не умаляет их юмо- 
ристической ценности. Есть 
тут еще один поучитель- 
ный момент, Лев Гель дер- 
ман, один из известных 
наших фотолюбителей, лау- 
реат многих международ- 
ных конкурсов, не чурает- 
ся вот такой, вроде бы, 
несерьезной съемки. И пра- 
вильно делает. 

Уважаемая редакция! По- 
сыпаю вам снимок, кото- 
рый я назвал «Штрафной 
удар*,.. 

Н. Ко в ель чум. 

Харьков 

Ред; Снимок запечатлел 
ситуацию, прямо скажем, 
редкую. Эта фотография 
ставит зрителя в некий 
этический тупик. С одной 
стороны, виноват репортер, 
выбежавший на футболь- 
ное поле. С другой — ко- 
нечно же, вратарь, решив- 
ший конфликт недозволен- 
ным способом. С треть- 
ей — можно как-то понятъ 
и вратаря. Что, если мяч 
в результате оказался в 
воротах? Вот сколько воз- 
никает вопросов... Инте- 
ресно, а каково мнение 
наших читат ел ей Г 

Уважаемая редакция! В од- 
ном из номеров «Совет- 
ского фото» было опубли- 
ковано объявление о пере- 


регистрации фотоклубов 
страны с последующей 
публикацией адресов. Мне 
кажется, что эта перере- 
гистрация должна носить 
строго официальный ха- 
рактер, Все клубы пусть 
пришлют свои данные на 
бланках соответствующих 
учреждений с подписями их 
руководителе й. Публикация 
адресов клубов и фамилий 
их председателей в «Со- 
ветском фото* в таком 
случае будет означать 
утверждение того или 
иного самодеятельного 
фотоколлектива в звании 
фотоклуба. 

8. Андреев, 

Чарджоу 

Рад,- Журнал не может, да 
к полросту не имеет права 
проводить, как вы предлага- 
ете, официальную перере- 
гистрацию, Дело в том, что 
редакция по статуту своему 
не является единым орга- 
низационным центром по 
работе с фотоклубами. 

В нСФ» № 1 ха этот год 
опубликован список адре- 
сов и телефонов фотоклу- 
бов. 

Цель публикации — помочь 
самодеятельным колпех- 
тияам наладить между 
собой творческие и дело- 
вые коитекты. Ѳ особен- 
ности это важно для тек 
клубов, которые проводят 
межклубные выставки, 
конкурсы. Сообщать фа- 
милии председателей мы 
не считаем целесообраз- 
ным по вполне понятной 
причине: сменяемости вы- 
борного состава. 

Дорогая редакция! Пред- 
лагаю вашему вниманию 
снимок «Без слов*. 

8. Заболотские 
Симферополь 

Ред.: Подглядывать, ко- 
нечно, нехорошо. Замоч- 
ные скважины предназна- 
ченье для иных целей. Их 
владелец — ключ, а не 
глаз любопытного. Автору, 
судя по всему, показалось, 
что зрителю нужно рас- 
толковать столь простые 
истины с помощью лабо- 
раторного приема Такой 
вариант возможен, но 
здесь он несколько назой- 
лив. Получается, что мы, 
зрители, вроде бы тоже 
подглядываем через за- 
мочную скважину за лю- 
бопытной старушкой.,, 
Тек-то.„ 
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Л, ГЕЛЬДІВМАН 

♦СПОКОЙНО, СНИМАЮ!» 



УЛЫБКА ДЛЯ фотографа 

(Фото юрене Я .или) 



Н. КОВАЛЬЧУК 

ШТРАФНОЙ УДАГ 



В. ЗА I о л о г с кия 

ьез слов 



ФОТОКОНКУРСЫ 


«Предметный мир» 



А. СЕМЕНОВ {ЗЕЛЕНОДОЛЬСК) ЦВЕТЫ И БЛИКИ 


ФОТОПУБЛИКАЦИИ 


Светлана Гаранина Неизвестные диапозитивы 

Кандидат педагогических наук 



воспроизведенные здесь 
портреты Льва Николаеви- 
ча Толстого и пейзажи Яс- 
ной Папины представляют 
собой стеклянные диа- 
позитивы, хранящиеся в 
фондах Института русской 
литературы АН СССР (Пуш- 
кинский дом) я Ленинграде, 
Снимки сделаны в мае 
1905 года известным рус- 
ским фотохудожником, 
председателем пятого, фо- 
тографического, отдела 
Русского технического об- 
щества С. М. Прокудиным- 
Горским, Два дня (22 и 
23 мая) он вместе с фото- 
графом- любителем П. Е. Ку- 
лаковым провел в Ясной 
Поляне, 27 мая, вернув- 
шись в Петербург, Проку- 
дин-Горский писал Льву 
Николаевичу; «С величай- 
шим удовольствием вспо- 
минаю два дня, проведен- 
ных ■ Ясной Поляне, боль- 
шое Вам спасибо — все у 
Вас такие хорошие* *. 
Основной целью поездки 
С. М, Прокуд ина- Горе кого 
і Ясную Поляну был цвет- 
ной портрет Л, Н. Толстого, 
выполненный специально к 
юбилею писателя, 80-летию 
со дня рождения. Он еде* 
лап 23 мая при теплой, сол- 
нечной погоде (портрет 
воспроизводился в *СФ» Г 
1978, N9 9), 22 мая погода, 
по-видимому, была холод* 
ной; в этот день Л* Н, Тол- 
стой снят в темном пальто 
и круглой шляле. 

Прося разрешение при- 
ехать в Ясную Поляну, в 
письме от 2Ъ марта 
1908 года Прокуд ин-Гор- 
ский писал: «Мне думается, 
что воспроизводя Вас в ис- 
тинных цветах в окружаю- 
щей обстановке, я окажу 
услугу всему миру. Эти 
изображения вечны — не 
изменяются. Достигнуть 
таких результатов никакая 
передача краски не мо- 
жет* **, 

Вполне возможно, что диа- 
позитивы С. М. Прочу ди- 
на-Горского, хранящиеся 
в Пушкинском доме, пред- 
ставляют собой черно-бе- 
лые копии цветных фото- 
графий, так как среди них 
есть черно-белый диапози- 
тив упомянутого нами юби- 
лейного цветного портрета. 
В письме Проку дмна-Гор- 
ского, адресованного 
С А, Го л стой, есть строчки, 
также подтверждающие 
это предположение. Он пи- 
шет; «Попав в сутолоку 


* Архив Государственно го му»* 

Л, К Толстаго, яд, ѵр. 55,443. 
м Тім ы*. 
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рабочей ж н 114м, я первым 
делом принялся и прояв- 
ление смятыя изображе- 
ний.** В эти дни у мен» 
много забот по устройству 
лекции в Академии худо- 
жеств 30 мая, но тотчас же 
после этой лекции я при- 
мусь м изготовление цвет- 
ных снимке» (подчеркнуто 
нами — С. Г*) и пошлю их 
Вам» ** Следовательно, 
цветной портрет Л. Н. Тол- 
стого был не единствен- 
ным цветным изображени- 
ем,, снятым » Ясной По- 
ляна. 

В описании материалов 
Пушкинского дома публи- 
куемые нами работы зна- 
чатся как «диапозитивы 
с фотографий С, М. Про- 
ку дина- Горского* ■*. 

В фонды Пушкинского дома 
они поступили в 1931 году, 
когда к Музею Института 
русской литературы был 
присоединен, а позднее 
слился с ним, Музеи 
Л. Н. Толстого в Ленин- 
граде. 

История музея такова, 

В год ВО- лети я великого 
русского писателя в Пе- 
тербурге был организован 
Временный комитет по 
устройству Дома-музея 
Л, Н. Толстого, который 
развернул большую работу 
по сбору а столицах, в про- 
винции и за границей все- 
возможных экспонатов. Со- 
бирали газеты, журналы 
со статьями о Толстом, 
письма, заметки, фотогра- 
фии. В марте 1909 года 
открылась большая выстав- 
ка собранного. Она так и 
называлась; «Выставка для 
устройства Музея имени 
Л. N. Толстого в Петербур- 
ге*. Тогда же, после серь- 
езной борьбы с властями, 
состоялась легализация 
общества под названием 
«Общество Литературного 
музея*, * 1910 году оно 
получило название «Обще- 
ство имени Л. Н, Толсто- 
го*, а затем, вскоре после 
смерти писателя, на Ва- 
сильевском острове был 
открыт музей. 

Одним из активнейших ор- 
ганизаторов комитета, об- 
щества и музея стал фило- 
лог Всеволод Измаилович 
Срезневский, брат извест- 
ного ученого в области 
фотографии, члена пятого, 
фотографического, отделе 
РТО — - Вячеслава Измаило- 
виче Срезневского. Тек 
что Русское техническое 
общество, его фотографи- 
ческий отдел и, конечно, 
председатель фотографии 
ческого отдтлл С, М. Про- 
ку днн- Горский приняли са- 
мое непосредственное ы 
живое участие в создании 
музея. 


* Архиа Го^уллрсчямнеге чу- 
ма Л, N. Толстого, «л, *и, 

*.РИ. 

** Описи*** чКбрлэчтаЛы'Нх 
чітѵрішіоц Пушкинского дом*. — 
М-—Л. 1«4. с. « 5 


Вероятно, Проку дин-Гор- 
скин сам передал музею 
хранящиеся ныне в фондах 
Пушкинского доме диапо- 
зитивы. Ия пятнадцать, На 
трек изображен Л. Н. Тол- 
стой (причем один из трех 
принадлежит объективу 
П, Ё* Кулакова — Проку- 
дин-Горский четко пометил 
это собственной рукой). 
Остальные снимки воспро- 
изводят усадьбу Ясная По- 
ляна, яснополянские парк 
и пруды, деревню. На двух 
диапозитивах изображены 
■азы с цветами: одна укра- 
шала балкон яснополян- 
ского дома, другая — ка- 
бинет Льва Николаевича. 
Размер диапозитивов 
8хВ см, изображение при- 
крыто стеклом с обеих сто- 
рон. На чистом стекла 
С внутренней стороны сде- 
лана наклейка; «С, М. Про- 
ку дин-Го рек ий. С-Петер- 
бург, Б, Подьяческая, 22». 

8 недавно вышедших томах 
«Литературного наследств а* 
с записками врача 
Л. Н. Толстого Д. П, Мако- 
вицкого есть упоминание 
о пребывании С М. Про- 
кудина-Горског© вместе 
с ГТ. Е. Кулаковым в Ясной 
Поляна. Маков ицк ий пи- 
шет, что Л. Н. Толстой 
много беседовал с ними; 
«гПрокудин-Горсний говорил 
об Эдиесоие, что он ослеп 
от радия; потом говорил, 
что теперь нельзя быть эн- 
циклопедистом* Ученые 
эти мне показались слиш- 
ком занятыми своими спе- 
циальностями...*» 

Записки воссоздают > ка- 
кой-то мере атмосферу, в 
которой происходило это 
общение с Толстым, но, 
думается, ив очень объек- 
тивно* Сохранившиеся 
письма С. М. Прокудина- 
Горского в Ясную Поляну 
и особенно его фотогра- 
фии свидетельствуют о том, 
что он глубоко проник в 
мир Толстого и по-своему 
ярко передал понятое и 
увиденное. 


* Мярбѵмцкнй Д П. у Толсто- 
та. Яс нэпе* «ней и* »«ПЧС««* 

КН. — М.; Наук*. 1*79, е* *5. 


ФОТО 

С. ПРОКУД ИНА -ГОРСКОГО 


л. и. толстой 

ПОД * ДЕ РЕВОМ БЕДНЫХ» 

ДОМ В УСАДЬБЕ ЯСНАЯ ПОЛЯНА 

БЛИЗ ДЕРЕВНИ ЯСНАЯ ПОЛЯНА 

Л. И, ТОЛСТОЙ 

в своем кабинете 

нижний пруд 
в яснополянском ПАРКЕ 

Рьлродугцчи с Аняпоінтніоі 
•м полнил я луговыя 
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ФОТОТЕХНИКА 


Владимир Анцев Химические источники тока 



Радиоприемники и телеви- 
зор ы, калькуляторы и мии- 
роЭВМ, слуховые аппара- 
ты, часы, фотокамеры, экс- 
понометры, фотовспыш- 
ки — *от далеко не пол- 
ный перечень приборов, 

■ которых наш ли примене- 
ние миниатюрные источ- 
ники тока. Благодаря внед- 
рению микроэлектроники 
• различные области науки 
н техники производство 
аккумуляторов и батарей — 
химических источ никое то- 
ка (ХИТ) — ■ последние го- 
ды получило интенсивное 
развитие. 

Существует несколько 
электрохимических систем, 
лежащих в основе ХИТ, 
с теми или иными требо- 
ваниями, обусловленными 
спецификой их примене- 
ния. По характеру работы 
все известные источники 
тока по дрезделяются на 
гальванические элементы 
и батареи {составляемые 
из отдельных элементов), 
а также аккумуляторы. 
Элементы и батареи пред* 
назначены для одноразо- 
вого использования, акку- 
муляторы — для многора- 
зового действия. 

Для того чтобы выбрать 
необходимый источник 
тока для фотоаппаратуры 
или произвести его заме- 
ну, фотограф должен раз* 
бираться в основных ха- 
рактеристиках ХИТ. 

Принято подразделять ха- 
рактеристики источников 
тока на электрические и 
эксплуатаций иные Рас- 
Смоірим некоторые из них. 
Разрядные характеристики, 
которые графически опре- 
деляют стабильность раз- 
рядного напряжения ис- 
точника то* ■ при экс- 
плуатации, наиболее важ- 
ны для фотографе. 0 за- 
рубежной литературе та- 
кие характеристики при- 
нято называть «сервисны- 
ми*, так как они отражают 
зависимость падения на- 
пряжения от времени ра- 


боты источника тока. От- 
мечается и специфика ре- 
жима разряда: прерывис- 
тый или непрерывный. 
Кривые снимаются при 
комнатной температуре 
Л) С (за рубежом при 
+ 2Г'0 с указанием со- 
противления нагрузки. Раз- 
рядные кривые, получен- 
ные от источников токе 
марганцово-цинковой (МЦ) 
системы, представлены 
ниже Наиболее стабиль- 
ной кривой обладают се- 
ребряно-цинковые и се- 
ребряно-щелочные эле- 
менты, у ртутно-цинковых 
элементов стабильность 
напряжения сохраняется 
при длительных режимах 
разряда, худшие разряд- 
ные характеристики-— 
у марганцово-цинковых 
элементов и батарей. 

В справочной литературе 
не всегда приводятся раз- 
рядные характеристики; 
часто электрические па- 
раметры сведены в табли- 
цы и поэтому приходится 
прибегать к несложным 
вычислениям. 

Э.д.с. и напряжение. Раз- 
ность потенциалов элек- 
тродов ХИТ (то есть реэ- 
ность потенциалов нерабо* 
тающего источника тока, 
к которому не подсоеди- 
нен потребитель) и есть 
его э.д.о Известно, что 
э.д.с. источника тока при 
последовательном соеди- 
нении отдельных элемен- 
тов равна сумме з,д,с. эле- 
ментов, а з.д с. параллель- 
но соединенных элементов 
остается неизменной. 
Значение ѵд.е. источника 
тока, сопротивление и ток 
цепи связан* между со* 
бой по закону Ома: 
Е^КР+гі где Е — элек- 
тродвижущее сила (В); 

Р — сопротивление внеш- 
ней цепи (Ом); г — полное 
внутреннее сопротивление 
самого источника тока; 

[- *с»ла токе ■ цели (А). 
Уравнение можно предста- 
вить как: Е* I * РФ I * г Та* 


ким образом, з.д,с. источ- 
ника компенсирует паде- 
ние напряжения на внеш- 
ней цепи (напряжение, под 
которым находится цепь) 
и внутри самого источнике 
тока Напряжение источ- 
ника измеряется при под- 
ключенной нагрузке и оно 
меньше, чем исходная 
1.Д.С.: і'і=Е — I - Г, Если 
К Г| то можно принять, 
что 

Маргвнцово-цинкпэые ще- 
лочные элементы изготав- 
ливаются с э.д ,с., равной 

1.5 В; марганцово-цинко- 
вые солевые — 1,8 в; ртут^ 
но-цинкоіьщ — 1,35 В; се- 
ребряно-щелочные — 

1.6 В; кадмиево-никелевые 
аккумуляторы — 1,36 В, На 
практике Э.Д.С. можно из- 
мерить вольтметром с 
входным сопротивлением 
не ниже Т 000 Ом 0, 

Из последней формулы 
видно, что рабочее напря- 
жение источника тока оп- 
ределяется его внутрен- 
ним сопротивлением и си- 
лой разрядного токе. Во 
время эксплуатации источ- 
ника тока в сяязи с изме- 
нением химических свойств 
электродов или электроли- 
та его полное внутреннее 
сопротивление может из* 
меняться. 

Внутреннее сопротивление 
является важной характе- 
ристикой источника тока, 
так как оно определяет 
режим его работы. Пол- 
ное внутреннее сопротив- 
ление можно вычислить 

к -гг 

по формуле: Г- ~ | 
Естественно, источник с 
большим внутренним со- 
противлением не сумеет 

отдать цепи большой ток. 

В процессе хранения и 
разряда гальванических 
элементов их внутреннее 
сопротивление возрастает. 
Емкость является другим. 


характерным только для 
ХИТ, понятием. Она пока- 
зывает то количество 
электричества, которое 
может запасти или отдать 
источник тока; - 1 - ! 

(А - ч), где I — сила тока 
разряда или заряда (А), 

I — время разряда или 
заряде (ч). При оаботе ис- 
точника питания на по- 
стоянное сопротивление 
значение 1[>р приближен- 
но равно сред неарифме- 
тическому величии тока 
начала и конца разряда. 
Время работы источника 
зависит от величины раз- 
рядного тона, поэтому в 
таблицах или разрядных 
кривых указывают ток или 
величину сопротивления 
нагрузки. 

Обычно фактическая ем- 
кость на 10 — 20 превы- 
шает гарантированную но- 
минальную, указываемую 
в технических данных. Так, 
на элементе РЦ-53 простав- 
лено значение номиналь- 
ной емкости ОД А*ч г По 
своим габаритам этот эле- 
мент почти идентичен 
марганцово-цинковому со 
щелочным электролитом 
МЦ-ТК. Однако емкость 
последнего составляет 
011 А ■ ч. и, следователь- 
но, время работы такого 
элемента в фотоаппарате 
будет короче в три разе 

по сравнению с РЦ-53. 
Влияние режима разряда 
на емкость, отдаваемую 
ХИТ, показано на рис, 1. 
Емкость источника зави- 
сит и от окружающей тем- 
пературы, которая также 
проставляется в таблицах 
и не разрядных кривых и 
обычно приводится при 
+ 20 С. Верхний предел 
работы для большинства 
из низ составляет пример- 
но + 50 = С причем при 
увеличении температуры 
от 0*С до верхнего пре- 







тс. Т, 2 РЕЖИМА РА*. 

РЯДА ИА ЕМКОСТЬ О’ДаВАЕ 
МУК> ХИТі » — СЕРЕБРЯНО ЩИЧ- 
КОІЫЕ (СЦ) АККУМУЛЯТОРА 
1 — КА ДМ ИЕ ВД-Ч И КЕ Я Е В Ы Е {^+] 
БЁЗЛАМЕЛЬНЫЕ АККУМУЛЯТОРЫ 
1 _ МАРГА Н ЦОвО- Ц И ИКС В ы Г 
{МЦ} ЭЛЕМЕНТЫ 



рис з. зависимость емкости 

*ИТ ОТ ТЕМПЕРАТУРЫ 1 с Г- 

РЕБРЯЖЭ- ЦИНКОВЫЕ 0 ц) А <. 
КУМѴЛЧТОРЫ КАДмиею дм 
ЛЕВЫЕ (КН) ЛА-': Ь '-ь Г А-,. 
МУлятОРЫ; 1 — КАДМИЕВО-НИ- 
КЕЛЕВЫЕ (КН1 г:- Ріи ,*ыЕ 
АККУМУЛЯТОРЫ 

ЦИНКОВЫЕ (РЦ) ЭЛЕМЕНТЫ 5 — 
МАРГАНЦСВО-ЦИН^ОВ^ г. 
ГАЛЬВАНИЧЕСКИЕ элементы 
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РИС, і. КОНСТРУКЦИЯ СТАКАН' 
ЧИКОВОГО ЭЛЕМЕНТА МЦ СИ- 
СТЕМЫ 1 - КОЛПАЧОК. I - 
ЩАЙ&А, 3 — ИЗОЛИРУЮЩАЯ 
СМРСЬ І — ЗАГУЩЕННЫЙ ЭЛЕК 
ТГОЛИТ (ПАСТА) ОБВЯЗОЧ- 
НАЯ НИТЬ. *. : —ПОЛОЖИТЕЛЬ- 
НЫ* ЭЛЕКІРОД 7— ОТРИЦА- 
ТЕЛЬНЫЙ ЭЛЕЮРОДг § — ЦЕНТ- 
РИРУЮ іЦ А я ПРОКЛАДКА. Я — 
ИЗОЛИРУЮЩАЯ ПРОКЛАДКА 
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РИС. 4. ЗАВИСИМОСТЬ ЕМКОСТИ, 
отдаваемой мц элементами. 
ОТ ТЕМПЕРАТУРЫ: 1— СТАКА^ 
ЧИкОвЫЕ ЭЛЕМЕНТЫ Э : — ГА- 
ЛЕТНЫЕ ЭЛЕМЕНТЫ 


дела емкость при разряде 
увеличивается, а при но- 
пижоним емперетуры (і 
сторону отрицательных ее 
значений) — уменьшается* 
Например, ртутко-цннко- 
вые элементы, кроме хла- 
достойких с индексом «X», 
практически не работоспо- 
собны при температурах ни* 
же О С- Характеристика за- 
висимости емкости ХИТ от 
температуры графически 
пр^дпаипена на рис. 2. 
Напомним, что полная мощ- 
ное ь ХИТ определяете « 
по формуле; Решит. 

— Р - й + ) а * г. Так май мощ- 
ность, потребляемая внут- 
ренней цепью источника 
тока, является паразитной, 
то полезнее мощность ХИТ 
определяется как Р по [т . 4ТЖ . 

— Рпаяд,— К-г-К- К. Если 

сопротивление нагрузки 
булат равно внутреннему 
сопротивлению источнике 
(Кл-г) р то ХИІ отдаст по- 
требителю свою макси- 
мальную МОЩНОСТЬ! Р~ 
-21- К, 

При коротком замыкании, 
когда электроды источника 
тока замкнуты накоротко, 
можно найти максималь- 
ный ток или ток *КЗ>, ве- 
личина которого будет 
определяться только внут- 
ренним сопротивлением 

і 

источника тока Іка, ~* 

К эксплуатационным харак- 
теристикам относятся: на- 
дежность, механическая 
прочность, климатическая 
устойчивость и темпера- 
турный интервал работо- 
способности, стабильность 
напряжения и величина 
внутреннего напряжения, 
величина саморазряда и 
*+ д, 

У источников тока постоян- 
но происходит самораз- 
ряд— потеря емкости при 
разомкнутой внешней цепи 
за счет взаимодействия 
активных масс электродов 
и электролита. У марган- 
цово-цинковых гальвани- 
ческих элементов самораз- 
ряд происходит в разула 
тате растворения в элек- 
тролите и уменьшения ем- 
кости марганцового элек- 
троде, из-за потери им ак- 
тивного кислорода. Для 
уменьшения саморазряда 
эти элементы рекоменду- 
ется хранить При темпе* 
ратуре от — 10 до — 20 С. 
так как при ее повышении 
саморазряд источника тока 
увеличивается. Охлажден- 
ные до указанных темпе- 
ратур элементы посла от- 
таивания восстанавливают 
свои свойства При условии 
их выдерживания при тем- 
пературе от +20 до + ?5’С 
■ течение 6“-48 часов* 
Следует учесть, что ГОСТ 
допускает хранение мар- 
ганцово-цинковых элемен- 
тов при диапазоне темпера- 
тур от +25* до — 20Х* 
Марганцово-цинковые эле- 
менты и батареи. Одним 


из самых распространен- 
ных источников питания 
являются марганцово-цин- 
ковые ^МЦ) элементы. 
Электрохимическая систе- 
ма цинк — двуокись мар- 
ганце может быть яыпол* 
иена в двух модификаци- 
ях; с солевым и щелочным 
электролитами, а по кои- 
стру кт и в н о м у ис пол ней ию 
МЦ зле менты подразде- 
ляются на стеканчнмовые и 
гвлетные. В фотографнче* 
с кой практике наиболее 
часто употребляются ста- 
канччковые МЦ элементы 
(рис. 3), у которых отрица- 
тельный электрод служит 
одновременно и корпусом 
элемента, а внутри цинко- 
вого стакана расположен по- 
ложительный электрод с вы- 
ступающим наружу токо- 
отводом, Активным веще- 
ством положительного 
электроде служит двуокись 
марганца в сочетании с 
графитом и ацетиленовой 
сажай; электролитом — 
раствор хлористого аммо- 
ния, для загущения кото- 
рого и а целях уменьше- 
ния саморазряда вводит 
муку и сулему, Электр оли* 
гы могут подразделяться 
на летний, зимний хладо- 
стойкий) и универсальный. 
Первые цифры перед бук- 
венными обозначениями 
указывают величину номи- 
нального напряжения, по- 
следние — номинальную 
емкость ■ А ч (иногда по- 
следние цифры указывают 
на продолжительность раз- 
ряда). Для сухих МЦ эле- 
ментов в основу классифи- 
кации положены конструк- 
тивные признаки, а трех- 
энечное число обозначает 
место элемента в таблице 
типоразмеров (указанная 
аббревиатуре распростра- 
няется только на отечест- 
венные элементы). Емкость 
сухих МЦ элементов ■ зна- 
чительной степени нахо- 
дится в зависимости от ве- 
личины разрядного тока 
и температуры электроли- 
та. При повышении темпе- 
ратуры емкость сначала 
увеличиваете*, но затем 
снижается из-за появления 
саморазряда (рис. 4), Тем- 
пературный интервал ра- 
боты МЦ элементов лежит 
в пределах от + 60^ до 
— 40 Р С* Саморазряд эле- 
ментов МЦ системы обу- 
словливав гс я саморазря- 
дом положительного и 
цинкового электродов 
(коррозией с загрязнени- 
ем цинке примесями), пло- 
хой герметизацией эле- 
ментов. Изменение емко* 
сти в зависимости от ее 
личины разрядного тока 
у стаканчиков ых батарей 
ниже, чем ■ галетных, рас- 
считанных на те же напря- 
жения и мощности (рис. 5), 
внутреннее сопротивление 
зависит от степени разре- 
женности батареи. Так. для 
элементе «316* при часто- 



РМС* Ь ЗАВИСИМОСТЬ ЕМКОСТИ 
МЦ ЭЛ 07 ВЕЛИЧИНЫ 
РАЗРЯДНОГО ТОКА: 1 — СТА- 
НАИЧИКОаЫЬ ЭЛЕМЕНТЫ; 3 — 
ГАЛЕТ НЫЕ ЭЛЕМЕНТЫ 



РИС. в* РАЗРЯДНЫЕ КРИВЫЕ 
ОТЕЧЕСТВЕННЫХ МЦ ЭЛЕМЕН. 
ТОК ПРИ. лгЧі. Г — ЭГГМЁНГ 
ть *УРАН М* *} НЕПРЕРЫВНЫЙ 
РАЗРЯД, К-Ю*і. Я РАЗРЯД 
1 ч в ДЕНЬ ЕЖЕДНЕВНО К - 
3,? Ом: »] РАЗРЯД ь Мни в 
ДЕНЬ ЕЖЕДНЕВНО, Р — 3,» О**. 
|( — ЭЛЕМЕНТ А-1ІА ’ЧВАНТ» — 

В РЕЖИМЕ НЕПРЕРЫВНОГО РАЗ- 
РЯДА ПРИ ТОКЕ: «1 100 «А; 
б) нА; ■ ) 2* тАі г 1 Ш мА 
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РИС. /, РАЗРЯДНЫЕ КРИІЫЕ МЦ 
ЭЛЕМЕНТОВ ПРИ *21^С И РЕ- 
ЖИМЕ РАБОТЫ 4 ч і ДЕНЬ, ИМИ 
ТИРУЮЩИМ РАДИО ТЕСТ ІКРО- 
МЁ ЭЛЕМ+ ЧТА 52Л I — РЕ- 
ЖИМ РАЗРЯДА — ТОК \6 мА И 

НАГРУЗКА 75 Ом РЕ- 

ЖИМ РАЗРЯДА — ЮК 4В мА - 
Нагрузка іи — бл. ре- 

жим 0 АЗРЯДА — - ТОК и мА И 
НАГРУЗКА 500 0~: IV — 533 РЕ* 
ЖИМ РАЗРЯДА- ПУЛЬСАЦИЯ, НА- 
ГРУЗКА го Ом НА ВРЕМЯ 100 



РИС, в, РАЗРЯД' ЫЕ КРИВЫЕ БА- 
ТАРЕИ -КОРУНД- ПРИ ТЕМПЕ- 
РАТУРЕ гДрС и 4-ЧАСОВОМ 
ЕЖЕДНЕВНОМ РАЗРЯДЕ I— НА- 
ГРУЗКА 500 Ом ») НОВАЯ БА* 
ТАРЕ*; Й) ПОСЛЕ ь МЕСЯЦЕВ 
ХРАНЕНИЯ: «} ПОСЛЕ 9 МЕСЯ- 
ЦЕВ ХРАНЕНИЯ: И - НАГРУЗКА 
Ж От Ш— РАЗРЯД БАТАРЕИ 
гм — 10 Э С, НАГРУЗКА Я00 См 
. «ИМ РАЗРЯДА— 4 ч В СУТКИ 
ДО НАПРЯЖЕНИЯ Б, 4 В 
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те 20 Гц оно составляет 
для разряженного — 

2,4 Ом, для незаряжен- 
ного - — 0,56 Ом. 

Рассмотрим конкретные 
характер нс тики некоторых 
наиболее часто употреб- 
ляемыя в фототехнике МЦ 
элементов, ня применение 
и возможность замены на 
аналогичные. 

Элемент «316* [«А-314- 
«Квант», «Уран-М»| {фо* 
то 1 — 2}. Начальное напря- 
жение — 1,5 В. Воэможна 
замена на элементы: 

Е-91 — «Юньон Карбайд» 
(«ІІСАКа), «Эвередч»; 
№N-1500 — «Дураселл»; 

4006 — «Варта*; 242 — 
«Деймон»: ЬК-6/АМЭ — 

1.Е.С. */ Япония (обозначе- 
ние, принятое различными 
японскими фирмами, на- 
пример, «Панасоник Ней- 
шнел.); )_І26 — «Вереи»; 

4506 — «Филипс»,,, 
Характеристик и элемента 
«316»; Р^14тм;Н = 50 мм; 
масса — 20 г; разряд- 
ный ток — 3,5 мА; фак- 
тическая работоспособ- 
ность — 170 ч. Свежий эле- 
мент имеет емкость 
0,4 А * ч. Конечное напря- 
жение разряда у этого 
элемента составляет 1,0 — 
0,9 В. Гарантийный срок 
хранения — 6 месяцев, ем- 
кость ■ конце хранения — 
0,35 А ■ ч. Кривые непре- 
рывного разряда для эле- 
мента «316* приведены на 
рис. 6. 

У элемента Е-91 — «ССАК* 
(фото 1 — 1) при темпера- 
туре — 4СГС внутреннее 
сопротивление равно 
1,1 Ом и он вполне рабо- 
тоспособен {данные фир- 
мы). Разрядная кривая по- 
казана на рис. 7 — I. Диа- 
пазон температур щелоч- 
ных МЦ элементов «УС АР» 
при хранении составляет 
от + 49 с до — 4СРС, а при 
эксплуатации — от + 60" до 
— 28.9 с С. 

Применение В фотоаппа- 
ратах, БепОМОг кОрион- 
35С»; фирмы «Асахи Пен- 
такс», «Кэнон», «Никон», 
«Минольта», «Лейтц», «Кон- 
такс», «Олимпус», «Мамия* 

( Я В -67} широко исполь- 
зуют « камерах эти эле- 
менты для батарейных 
блоков различных мотор- 
ных приводов. «Косине»: 
модели АР-35; м35Е Флеш»; 
35РР, «Кодак инстемд 
ЕК-8» и «Г: К -300 Флеш». 
«Коника»: модели К51, 
С35АР, «Рико АР-2» 
и т, п, 

Применение в фотовспыш- 
ках, «Свет», «Электронике 
Л5-01». «Асахи Пентакс»: 
«Аатофлаш АР-ІЗОР», «Су- 
перл айт». «Браун» (РЕМ): 

В К- 270, ВР-230, 28 ВС 2000. 
«Кэнон»: А20, А В 2В, АВ34, 
«Спндлейт»: 1330, 199А. 
«Кейко»: Авто 320 В, 

2500$, 2800 А. «Коника»: 


* к 1, €, — Интернациональна# 

«л акт рот алчны* сняв комиссия. 


XI 4, Х20, Х24 Авто, Х28, 
«Метц»: «Меквблнц-1 70», 
181, 302, 303, 1В В1, 25 В1, 

34 ВСТ 1,2; 2455 ТС «Ми- 
нольта»: «Авто Электро-22», 
28. 32, 280, 450: «Авто 
Электрофлеш 200Х». «Ни- 
кон»: $В-2, $В-3, $В-4, 

5 В-8. $В-9, 5В-10, $В-1 1, 

5 В-1 2, 5 В-1 5. «Олимпус»: 
*Р$200 Квик», «Каик Ав- 
то 300», 310 и т* п. 
Применение в экспономет- 
рах. «Госсен»: «Полисинс 
э пакт р ои ик и , « Пол мс ик с 
электроинк-2». «Сверд- 
лоеек-4». 

Элемент 373 [«Марс», «Са- 
турн», «Орион М»* 

1-6-ФМЦ-У-3,2] (фото 1—3). 
Напряжение — 1,6 В. Га- 
бариты: 0 = 34 «и, Н = 

61,5 мм, вес — 105 г, Фам- 
т ичес кая ребо т ос п ос об- 
мость — 23,3 ч, разрядный 
ток — 230 мА, снижение 
работоспособности в конце 
сроке хранения — 15 — 

20^ц сохранность — 9— 

12 мес. Электрические 
характеристики нового эле- 
менте при +20 С: режим 
разряде — сопротивление 
нагрузки (цепи) — 10 Ом; 
конечное напряжение — 

0,86 В; продолжительность 
разряда 20 ч. Емкость — 

3,2 А * ч при +20 0 и 

0. 3 А - ч — при — 4СГС Ха- 
рактеристики отдельных 
модификаций одного и 
того же элемента могут 
несколько отличаться друг 
от друга. К примеру, эле- 
мент 373 «Орион М» отли- 
чается улучшенной конст- 
рукцией и более высокими 
электрическими характери- 
стиками, По сравнению с 
элементом 373 «Марс» ем- 
кость увеличена на 20 — 30 Ч 
и рекомендуемые токи экс- 
плуатации — 20 — 250 мА, 
Благодаря герметичности 
элемента аппаратура пре- 
дохраняется от воздействия 
электролита даже при очень 
глубоком разряде. 

Возможна замена на эле- 
менты: Е-95 вИСАЙ* {см, 
фото 1 — 4, где О - 34,1 мм, 

4*1,1 мм, вес — 1 2В Р в г, 
разрядная кривая показа- 
на на рис. 7 — II), М\-1300 
«Дураселл»: 4020 «Варта»; 
240 «Деймон»; I Р ЯкАМІ — 

1. Е. С /'Япония, 1Р — 20 — 
«Верен», 4520 — ^Филипс». 
Элемент применяется а 
основном в фотовспыш- 
ках «ФИЛ-1 1 М», « ФИЛ- 12», 
«ФИЛ-10», «ФИЛ-1 1»; «Бра- 
ун». «Метц»: «Мекаблнц-32», 
100, 101, Ш6, 107, 200. 300; 

«Мультиблиц*: кКо- 
лор-1 1 А», «Пресс», « Про- 
фил айт». «Нейшнел 
РЕ-5650». 

К марганцоао-цинкоеьім 
сухим системам относится 
и батарея типа «Кроне» 
с модификациями «Кро- 
не-1Л», «Корунд» (фото 
1—5), работающая на на- 
пряжении 9 В. 

Габариты батареи: Е™26 мм, 
В - 16 мм, Н ** 49 мм, вес — 

35 г. Гарантийный срок 
хранения 6—9 мес. 


Свежая батарея «Крона» 
имеет следующие харак- 
теристики; емкость 
0,15 А - ч; условия непре- 
рывного разряда при 
+ 20 С: ток разряда 10 мА, 
время разряде — 15 ч. Ко- 
нечное напряжение — 6 В. 
Разрядные кривые батареи 
«Корунд» представлены на 
рис, 8, 

Возможна іамена на ана- 
логичные батареи: 522 — 
«ІСАК» (фото 1—6, раз- 
рядная кривая показана 
на рис. 7 — Ш), ММ-1604— 

«Д у рас ел л», 61 Р61 'А Мб — 
І*Е. С Япония, 6І.Р-22 — «Бе- 
рек», 4522 — «Филипс», 

249 — «Деймон*. Батареи 
этого типа находят приме- 
нение а некоторых систе- 
мах дистанционных команд- 
никое и экспонометров 
(«Госсен»; «Профнснкс», 
аСмкстронот»; «Кайзер 
4006»; «Мнмольта»: «Авто- 
Спот II* и «Авто-Спот II 
Лиг» и некоторых других). 

В фотографической прак- 
тике довольно часто при- 
меняют батарею для фото- 
вспышки ззо-эвмцн 1000 
(«Молния»), Ее габариты: 
длина — 130 мм, ширине — 
62 мм, высоте — 132 мм, 
масса — 1,4 кг. Батарея обес- 
печивает напряжение 
330 В. В режиме непре- 
рывного разряда рассчи- 
тана не 1000 включений. 
Конечное напряжение раз- 
рядки — 240 В. Гарантий- 
ный срок хранения — 

6 мес. Длительность раз- 
ряда в конце срока хране- 
ния — 70€ включений. 
Остановимся еще на одном 
элементе, получившем рас- 
пространение в фотоаппа- 
ратуре: марганцово-цин- 
ковом 523 «ИСАЯ» на 
4,5 В (фото 1 — 7). Габари- 
ты: Э— 16,8 мм, Н —49,9 мм, 
масса — 33,2 г. Его могут за- 
менить: РХ-21 — «Дура- 
селл и, «Берек», «Деймон»* 
Ѵ21 РХ — «Варта», 

31 Р61/РХ21 — I. Е С Япо- 
ния, Элементы этого типа 
применяются а камерах 
«Практика -ЕЕ2», I IX, 

РІС-2, V IX, VI С-2. Разряд- 
ная кривея элемента 523 
показана на рис. 7 — IV. 

8 технических описаниях 
фотоаппаратуры марганцо- 
во-цинковые источники 
имеют иногда условные 
обозначения, принятые в 
международной преитиме 
и используемые зарубеж- 
ными фирмами. Так, эле- 
менты с характеристика- 
ми и размерами типа Е-92 
обозначаются — «АДА», 
типа Е-91 — «АА», типа 
Е-93 — «С* и типа Е-95 — 
«О». 

Применение марганцово- 
цинковых источников тре- 
бует знания элементарных 
мер предосторожности. 
Чтобы избежать одновре- 
менного касания двух по- 
люсов элемента металли- 
ческих предметов, необ- 
ходимо продумать его 
место в кофре и хранить 


а надежной упаковка. Для 
предотвращения окисле- 
ния контактов в случае 
длительного перерыва 
а работе вынимайте эле- 
менты из камер, экспоно- 
метров м моторных приво- 
дов. При образовании течи 
электролита берегите гла- 
за, кожу и одежду от по- 
падания щелочи. Пора- 
женные щелочью места 
немедленно промойте во- 
дой, затем насыщенным 
раствором борной кисло- 
ты и снова водой, 

(Окончание следует) 


РЕКОМЕНДУЕМА* ЛИТЕРАТУРА: 

І4 Источен*» Т0Н* 1НМнЧ*СКН». 

Термины и определенна. 

ГОСТ 1І5Н-В2. 

?. Марганцово-Цччкоягі* ія«м*)г 

ты, гост іті-7». 

3 Орлов В. А. Малогабаритны* 
■сеточники тон*. — ‘М.: Воаниздат, 

1*70 

< В ом* но* В, в., Жш к** Ю, М. 

ХкМіп'НСИМ* ИСТОЧИ ИНН Юн*. — Мл 
С вы г с к о* радио* 1ТТД 
і, Эламачты и бітіош первичны а. 
Упаковка, маркировке. транс* 
поргкро***)и« и »р*иаич*і 
ГОСТ Ч294-7& 

в, Еѵегейу ЬвЫегу вп^іпсегіп^- 

Па*» V»! П, IV 1982. 

7 СепегяІ саідііэсиг „ЩАН”, 


Д 3. БУНИМОВИЧ 

Ум*р Дцчд 3»гВрО*нч Ьуннмр* 
анч, вся тюрчйсчі мнінь ното- 
рого бы»* посвящен* пропаганда 

фотографии*? «нт ІН«ННЙ. 

Няслольѵо По«ОЛ*м*«й фотвлюбн* 
талай учились и овладевали фо- 
трмЫТерСТЬОМ КО *го книгой. 
Начиная е ІЭ75 годя Бунимояи* 

было написано бола* 100 книг 
и брошюр по фотографии, МНО- 

ГН* ИЗ МИД И*Р*ВОДіЧИ«<Ь Н* В1Ы- 

** народов СССР, чідав»*н<і, к 
рубажоѵ. 

Е о книги *Прв»т«и*снав фотогр*- 
-Книга фотопийн- 

т*гі*. -Портрвтна» фо-ографняа, 
-Ца*ти*і фотографии-, -Фото- ч 
уныоа лларатураѵ, «Ма^офорѵат* 

ныв фот о каш* он и работе с н«- 
мні Ч многна Яругиа полтхуют- 

ся ніиімарчмм 

Соіавніный Д- э Ьуннмовнчам аль- 
бом «Няглвдмав фотография*, в 
котором вс а рисунки. Ся*мы, 
чертам* и фотографии сделаны 
мм свѵнм, был одчич на лучшиі 
унаБныв пособий щлш фотркруж- 
ноя ч п ре фг*і училищ с фот о г ра- 
фич#с«чм укаРмом- 

с іега оо іеаі год д, э. Ьучч- 

мояич работал в журнал» -Совет- 
сне» фетр». 

8 Заликую От*«»стя*мную войну 
ои Был фотои0Рр*епОнД*н*о* *р- 
и*й<ио« га ваты *Ъл Родину» 4-то 
Гвврдайслого Кантам ироа с и^го 
танмосрго корпуса м* 1-м Ѵ»рам»- 
СИОи фронт*. 

Эй свой ратный и ынрный труд 
Д. а. Вуччноічч был отй*#чан пре- 

вмтадьстіан^ьііыи наградами. 
Конструктор* июбр»т#таль. жур- 
налист, он много сия отдал лада- 
гогіаидеком и ебтытиичей Д»*- 
т*льно<ти гтраподамл на кафедр* 
журналистики Высі«*й партийной 
ш«олѵ при ЦК КПСС и в други» 
уѵ*б«ы» і*»д*инях, бил членом 
Всесоюзного РЁш.аст»а кЗчани** 
и выступал с многочисленным» 
л*кцм»мн г вал большую работу 
по повышений* ивайнфикации фо- 
тоЛФбиталай и фотор»портарсв. 
Паметь в Д. 3, Іунимовича. вн»С- 
ш*м большом вчл*д В радантиа 
советской фотографии, попульри* 
і*цмю теории и п ранг ним сяа- 
тописн, будет ж«г ь * ийшн» сард- 
мае. 

ГРУППА ТОВАРИЩЕЙ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Синхронизация одноразовых вспышек 



РИС. 1, ПРИНЦИПИАЛЬНА* схі- 

мл приставки для Дистанци- 
онного ВКЛЮЧЕНИЯ ФОТО- 
ВСПЫШЕК 



РИС. 2 . ВАРИАНТ СХЕМЫ ПРИ- 
СТАВКИ для дистанционного 
включения фотовспышек 


Широко используются 1 
фототехнике спаренные 
газосветные фотовспышки, 
од не из которых срабаты- 
вает от сннхроконтактов 
фотоаппарате, другая — от 
светового импульса веду- 
щей. Спаренных же фото- 
вспышек типа «Куба, йе- 
не ль э уют и х мим нческ не 
источники тока, нет. 

Если одна из фотовспышек 
испо л ь з у ет мимические 
элементы, а «тора* — газо- 
светная, синхронизиро- 
вать их трудно. Достичь 
желаемого результата 
можно с помощью авто- 
номныя устройств согласо- 
вания двух или более фото- 
вспышек. Предлагаемые 
устройства в первую оче- 
редь могут быть рекомен- 
дованы для согласования 
фотовспышек «Зеленоград*, 
когоры* являются пока 
единственными в своем 
роде благодаря малой мес- 
се и хорошему спектру 
излучения. 

Публикуемые схемы син- 
хронизаторов позволяют 
согласовать работу боль- 
шого числа фотовспышек, 
однако каждая дополни- 
тельная фотовспышка 
должна иметь свое уст- 
ройство (приставку) для 
дистанционного включе- 
ния, Размеры приставки 
■ два-три раза меньше, чем 
у фотовспышки «Зелено- 
град». Запуск двух и бо- 
лее дополнительных фото- 
вспышек от одной при- 
ставки-приемника автором 
не предусмотрен во из- 
бежание усложнения 


схемы и утяжеления при- 
ставки. 

Испытания двух синхрони- 
зированных фотовспышек 
« Зелено град* показали, 
что они успевают сработать 
за і /30 с, к тому же при- 
ставка запускает вспышку 
более надежно, чем син- 
хроконтакты фотоаппарата 
{«Люб и те ль- 2», «Практи- 
ка-!. »}, Видимо, сказывает- 
ся то обстоятельство, что 
контакты приставки нахо- 
дятся большее время в 
замкнутом состоянии, чем 
синхроконтакты фотоаппа- 
ратов. 

Ниже приведены две схе- 
мы дистанционного вклю- 
чения фотовспышек, управ- 
ляемых световыми импуль- 
сами. Первая несколько 
сложнее, помехоустойчива, 
но менее чувствительна, 
может работать от очень 
коротких световых импуль- 
сов, причем обеспечивает 
заданное минимальное вре- 
мя замыкания контактов 
выходного реле (рис, Т). 
Вторая схема (рис. 2) бо- 
лее проста и более чув- 
ствительна, но критична 
к длительности входных 
световых импульсов Дли- 
тельность замыкания кон- 
тактов выходного реле 
здесь зависит от длитель- 
ности входного светового 
импульса (обмотка реле 
обеспечивается током толь- 
ко на время действия вход- 
ного светового импульса). 
Поэтому длительность за- 
мыкания контактов реле 
этой схемы при коротких 
входных световых импуль- 
сах может оказаться недо- 
статочной для срабатыва- 
ния фотовспышек типа 
«Зеленоград* а при исполь- 
зовании электромехани- 
ческого реле с малым 
быстродействием оно во- 
обще может ке сработать. 
Если первая схема может 
быть использована для со- 
гласования работы фото- 
вспышек любых типов 
в любой комбинации, то 
вторая рекомендуется для 
случаев, когда основная 
фотовспышка (работающая 
от синхроконтакта» фото- 
аппарата) типа «Зелено- 
град*. 

Схема, изображенная на 
рис, 1, представляет собой 
усилитель на транзисторах 
с сильной положительной 
обратной связью (одно» и- 
братор), не а ходе которого 
включен фотодиод (ФД-І), 
а на выходе — электроме- 
ханическое реле (Р), кон- 
такты которого выполня- 
ют роль синхроконтактов 
для дополнительной фото- 


вспышки. Схеме содержит 
четыре транзистора. Тран- 
зистор Т1 работает как 
предварительный усили- 
тель сигнала, снимаемого 
с Р!. Транзисторы Т2 н 
ТЗ совместно с диодом Д5 
образуют пороговую схе- 
му, Эти транзисторы в со- 
стоянии покоя открыты 
(насыщены), так что на- 
пряжение на диоде Д5 не- 
достаточно для его отпира- 
ния. Световой импульс от- 
крывает диод Д1 и поло- 
жительный электрический 
импульс, возникающий на 
Р1, усиленный и перевер- 
нутый транзистором Т1, 
через цепочку С1 — Д2 
выводит Транзистор Т2 из 
насыщения, диод Д5 отпи- 
рается, в ТЗ запирается — 
возникает лавинный про- 
цесс, На сопротивлении 
Еб появляется напряже- 
ние, которое отпирает 
транзистор Т4, питание по- 
ступает на реле Р, Отрица- 
тельное напряжение, по- 
являющееся не коллекто- 
ре Т4, через В 5 — ДЗ, об- 
разующие положительную 
обратную связь, поступает 
на вход пороговой схемы, 
поддерживая напряжение 
на обмотке реле Р а тече- 
ние времени, которое оп- 
ре дел яетс я но и де к с атор ом 
С2 и включенными после- 
довательно с ним элемен- 
тами схемы. 

Емкость конденсатора С1 
может быть выбрана в ши- 
роких пределах: нижний 
предел регламентируется 
крутизной переднего фрон- 
та запускающего импуль- 
са, верхний - — конструк- 
тивными и экономическими 
соображениями. Емкость 
конденсаторе С2 также 
можно выбрать в широких 
пределах, гарантируя лишь 
удержание контактов ре- 
ле Р на время, достаток- 
мое для надежного сраба- 
тывания фотовспышки. Ток 
покоя схемы мал (2,4 мА), 
импульсы следуют с боль- 
шой скважностью, поэтому 
не следует опасаться пере- 
греве элементов схемы 
или быстрого разряда ис- 
точника питания. Следует 
лишь отключать схему при 
перерывах ■ работе, имея 
в «иду, что батарея «Кро- 
не* полностью разряжает- 
ся за 200 часов непрерыв- 
ного нахождения схемы во 
включенном состоянии. 
Схема, изображенная на 
рис, 2, представляет собой 
усилитель ие транзисторен 
баз обратной связи, не 
входе которого включен 
фотодиод, а на выходе — 
электромеханическое реле 



РИС. 3 СХЕМА ФОТОВСПЫШКИ 
-ЗЕЛЕНОГРАД* «ОТМЕЧЕНЫ ВОЗ- 
МОЖНЫ! МЕСТА УСТАНОВКИ 
ВЫКЛЮЧАТЕЛЯ) 



ГМО 4- СХЕМА СІІТОСИНХРОНИ^ 
ЗАТОРА С ТИРИСТОРОМ, НЕ* 

обозначенные элементы ВХО- 
ДЯТ I СОСТАВ вспышки «КУЬ» 


Таблица І Сппшфякащгч к схемам 
угтрі/'Вств ЗКСТВОДЯОЛН0Г0 шѵлю чения 


У гтр 
щѵго 


□вовлече- 

Тип шли ЫЛМЧ1ШЙ 
*л лимитов схем 

ния ИА 
ГХГМАХ 

Схема I 

Схема 2 

Ні 

100 нОм 

ІІО кОм 

Ш 

М нОм 
0*0 кОм 

470 кОм 

нз 

20 кОм 

Л* 

22 кОм 

2 кОм 

ль 

2 КО М 

200 Ом 

ІІ 

ЬЛ кОм 

4Т0 кОм 

— 

Л7 


НІ 

В.1 нОм 



л» 

200 Ом 
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ІО кОм 



Сі 

ах 10 Л 

Зх 10 в 

С2 

зхіо В 
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ФД-І 

ФД-І 

Д2 

кд-іоал, б 

КД-1 04А, Б 

д 3 

*— X 

— 

д 4 

я — » 


д & 

А — X 

— 

§7 

« — ■ 

*-* 

— 

Р 

Р 9 С - Г 5 

(РС4.І91 002) 

РЯС-1 і 

(РС4.І91 ,002} ' 


Таблица 2. (Уединения приставке 
ив іЯІщрі батеррл шггвкия 



Выводи приставки 

Выводы 

есхШШ- 

Схема 1 

Стека 2 

кл 

і 

2 

3 

4 

І 

2 

3 

4 

1 




+ 

+ 




1 


+ 




+ 



3 

+ 


4- 




+ 
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Возможно также компро- 
миссное схемное решение 
приставки Например, вто- 
рую схему можно допол- 
нит к положительной обрат- 
ной связью без использо- 
вания пороговой схемы. 
Приставку и фотовспышку 
рекомендуется устанавли- 
вать на отдельных шар- 
нирных головках, ито обес- 
печит большую чувстви- 
тельность и помехоустой- 
чивость при их работе. Если 
же устройство дистанцион- 
ного включения будет 
встроено в фотовспышку, 
то желательно предусмот- 
реть возможность незави- 
симого изменения свето- 
вой ориентации фотодио- 
да, что можно сделать, 
перемещая сам фотодиод 
или предусмотренное для 
этой цели миниатюрное 
зеркальце, которое на- 
правляет на фотодиод по- 
ток управляющих световых 
лучей. Реле могут быть 
различных типов, с напря- 
жением срабатывания до 
5 В при токе до 50 мА* 
Учитывая легкость режима 
работы (большой коэффи- 
циент скважности импуль- 
сов, емкостная нагрузка на 
контакте), не следует опа- 
саться перегрева обмотки 
реле или подгорания его 
контактов. 

Спецификация описанным 
схем, рассчитанная на ис- 
пользование в качестве 
источника батареи «Крона* 
(9 В), приведена в таблице 1 
При работе приставки в 
паре со вспышкой «Зеле- 
ноград* для их питания 
можно использовать об- 
щую батарею («Кроне»). 

В этом случае фотовспыш- 
ку и приставку достаточно 
соединить имеющимся 
у фотовспышки двухжиль- 
ным кабелем и дополни- 
тельно одножильным гиб- 
ким соединительным про- 
водом* К одному концу 
этого провода припаивает- 
ся наконечник в виде мед- 
ной (бронзовой) пластинки 
толщиной 0, 3—0, 5 мм, вто- 
рой конец провода наглухо 
припаивается к приставке 
(к положительной шине пи- 
тания). Чтобы подклю- 
чить вспышку к приставке, 
наконечник дополнитель- 
ного провода вставляется 
между корпусом фото- 
вспышки и положительным 
пластинчатым контактом 
вспышки. Для этого нако- 
нечника в крышке, закры- 
вающей батарею, против 
положительного контакта 
выпиливается небольшой 
паз. Двухжильный кабель 
подсоединяется к пристав- 
ке с помощью штепсельной 
лары обычным образом 
я соответствии с табли- 
цей 2. Приставку можно 
также присоединить к фо- 
товспышке путем пайки, 

В этом случае необходимо 
предусмотреть выключа- 
тель для отключения ба- 
тареи лит внн я от пристав- 


ки на время перерывов 
я работе. Выключатель пи- 
тания устанавливается в 
одной из точек, отмечен- 
ных на схеме фотовспыш- 
ки «Зеленоград» крестиком 
(рис. 3)* Перед подсоеди- 
нением приставки к фото- 
вспышке иЗеленоград* 

(если используется общая 
батарея питания) необхо- 
димо проверить с по- 
мощью омметра соответ- 
ствие полярности выводов 
конкретного экземпляра 
фотовспышки схеме, изо- 
браженной на рис. 3. 

И, если такого соответствия 
нет, внести изменения в 
схему приставки (рис. 1, 2). 
Заметим, чтр транзисторы 
в схеме I — германиевые, 

С коэффициентов передачи 
тока не менее 50. 

Б. ТИМОФЕЕВ 

От редакции. Публикация 
о светосинхроннзатора* 
вспышек разового дей- 
ствия, думаем, будет ин- 
тересна и полезна многим 
нашим читателям Ведь одно* 
разовые вспышки с хими- 
ческим источником питания 
абсолютно безопасны, не- 
заменимы при работе в экс- 
педициях, во время съем- 
ки я пещерах и других ме- 
стах с повышенной влаж- 
ностью. Однако схемы 
с использованием реле 
имеют и недостаток, о ко- 
тором не следует забы- 
вать, — запаздывание по 
срабатыванию. Поэтому 
выдержки должны состав- 
лять не менее 1/15 с, а то 
и более. 

Есть еще выход — «место 
реле можно применить 
тиристоры. Одновременно 
увеличивается надежность 
срабатываний вспышки, 
так как питание подается 
на лампу вплоть до ее 
полного сгорания. Подоб- 
ная схема представлена на 
рис. 4 (Д1 — ФД-!; Ы1- 
100 кОм; СІ “ 5.0x16; Н2 — 
10 кОм; КЗ — 100 кОм; 

Д2 — Д220; Т1 — КТ-315Г; Ж; 
12 — КУ- 101 А; Р4 — 4,7 кОм)* 


ФОТОТЕХНИКА 

РЕДАКЦИЯ 
ПОЛУЧИЛА ОТВЕТ 

Фотолюбитель А. Воро- 
нин из Свердловска при- 
слал нам, свои замечания 
по конструкции наглазни- 
ке «НД-2» для фотоаппа- 
ратов. Заместитель началь- 
ника ЦРК0 вРаосает* 

П Ф. Ченкин, которого 
редакция попросила рас- 
смотреть письмо читате- 
ля, сообщил, что замеча- 
ния оказались справедли- 
выми Модель снята 
с производстве. Вместо 
нее сейчас выпускается 
резиновый наглазник, по- 
зволяющий устанавливать 
диоптрийную линзу диа- 
метром 23 мм. 


ФОТОТЕХНИКА 

Переходник «Кэнон» — «Зенит» 


Среди 35-мм зеркальных 
камер зарубежного произ- 
водства популярностью 
пользуется «Кэнон* моди- 
фикаций ер-1 » и «А*. Наши 
фотографы с успехом ис- 
пользуют для этой камеры 
сменные отечественные 
объективы с резьбовой сп 
равен М42 I: «М ТО- 500», 
■ЗМ-5Аъ; «мТО-іОООв, 
«Мир-20* Возможность 
присоединения их объяс- 
няется малым рабочим от- 
резком «Кэнона» — 42 мм. 
Объективы и камера при 
этом не дорабатываются; 
изготавливается отдельное 
переходное байонетное 
устройство. Для зеркаль- 
ных и сверхшнрочоуголь* 
ных объективов оно не 
обязательно должно со- 
держать привод диафраг- 
мы. В простейшем виде 
устройство состоит из че- 
тырех деталей; фланцевого 
резьбового кольца (рис. 1), 
натяжного байонетного 
кольца (рис. 2). винта-огра- 
ничителя (рис* 3) и штиф- 
та-фнксаторА 01,8 Пр2А 
длиной 4,5 мм. 

Выбор материалов, назна- 
чение на изготовление до* 
пусков (желательно не 
ниже 3 кп. точности и 
б кл. чистоты поверхности) 
доверим самим фотогра- 
фам. Особо отметим, что 
поверхности -В», вГя и 
резьба АА42 X 1 должны 
иметь чернение. 

При изготовлении одного 
экземпляра переходника 
расположение отверстия 
0 1,8 и, соответственно, 
паза 80 (рис* 1) следует 
определить после пробной 
установки объектива по 
резьбе М42 ■ 1, Отверстие 
должно быть расположено 
напротив верхнего индек- 
са объектива, ■ него за- 
подлицо запрессовывает- 
ся штифт — так, чтобы он 
выступал в сторону 0 4В 
на 1 ^0,1 мм. Разметку 
байонетных пазов на коль- 
це (рис, 2 ) следует произ- 
вести после пробного за- 
жима пластинки, имитирую- 
щей толщину фланце» 
байонета камеры (1 ,3 мм). 
Расслабив зажим поворо- 
том кольца на 45\ можно 
отметить это положение 
как начальное, поставить 
маркировочную зениоеку 
0 2 , глубиной 0,5 мм и 
залить ее краской. После 
этого следует фрезеровать 
пазы 82 к 5В\ сверлить 
отверстие М2 длв винта- 
ограничителя, который 
устанавливается после 
сборки двух колец. 
Переходное устройство 
можно оснастить также 


штырем (а жиде планки, 
прикрепляемой к поверх- 
ности «В» резьбового коль- 
ца, рис. 1 ) передачи на- 
чального значения относи- 
тельного отверстия объек- 
тива для точной работы 
экспонометрнческого уст- 
ройства камеры, хотя по- 
следнее необязательно для 
модификаций "1-1* и «А-1», 
имеющих режим замере 
на рабочей диафрагме, 
(Высота штыря по отноше- 
нию к базовой поверхно- 
сти «Б* будет; 7,5 мм для 
относительного отверстия 
1 : 2,0; 7 мм — дпж 1 : 2,8; 

6,5 — для ! ; 4,0). Для зер- 
кально-линзовых объекти- 
вов с относительным от- 
верстием 1 : 8, 1:11 при 
экспонометрироввнин сле- 
дует пользоваться заме- 
ром на рабочей диаф- 
рагме, 

П. ИВЧЕНКО 



рис. 1 



гиС. 2 
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ФОТ ОЛ ЮБИ ТЕЛ ЬС Т В О 


Итоги конкурса 
«Фоток луб-8 2 » 


«Современник» [Курган] — 
первая премия, 

«Поиск» (Тирасполь) — 
■торвя, 

фотоклуб из Зеленодоль* 

ска — третья. 

В таком порядке распре- 
делились призов ые месте 
не конкурсе клубных кол- 
лекций, который проводил 
журнал в прошлом году. 
Всего в редакцию посту- 
пило около тридцати кол- 
лекций. Отметим, что этот 
конкурс, как н предыду- 
щий, собрал в основном 
работы клубов, которые 
не входят в число лидеров, 
призменных и именитых. 
Любительские обѵед мне- 
ния, широко известные, но 
не направившие коллек- 
ции, ссылались при этом 
на отсутствие новых работ. 
Ну что ж, будем надеять- 
ся, что они появятся. 

Все три клуба, что назы- 
вается, «хорошие и разные» 
и обладающие «лица необ- 
щим выраженьем». Мы 
уже достаточно подробно 
анализировали работы фо- 
толюбителей — членов этих 
клубов. Остается добавить, 
что в данном случае имен- 
но «свое лицо» гарантиро- 
вало успех. 

Наш конкурс продолжает- 
ся. яСФ» традиционно при- 
глашает к участию все фо- 
токлубы страны. 

Условия остаются прежними 
Темы конкурсных работ; 
советский образ жизни; 
труд, быт, отдых совет- 
ских людей; 

природа страны, охрана 
окружающей среды; 

Дети; 

спорт. 

Работы могут быть выпол- 
нены в любой фотографи- 
ческой технике. 

Принимаются коллекции, 
включающие не менее 
15 снимков (от одного ав- 
тора не более 5 работ) 
размером 24У30 или 
30 <40 см. 

фотографии, присланные 
на конкурс, будут регуляр- 
но печататься я журнале. 
Ждем ваших рабоН 


Л. ІКАІСОН (РИГА) 

Зима 

С. КИЛВД31 (ТБИЛИСИ) 
ВОСПОМИНАНИЯ 

К ХАКИМОВ (КАЗАНЬ) 

НА ВАХТЕ 

С, ВОРОНИН [МУРМАНСК) 
ГИМНАСТИКА 

І. ПАЯЛО» (КАЗАНЬ) 
ПРУЖОК 

г. лмоіцкиі (СЫКТЫВКАР) 
СОЛНЦЕ И МОРЕ 
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І. ДОІРЫННН (&СНДЕРЫ) ■ к РАЖ и 


> ПОГОН ЦК» (РОСТ 01- НА- ДОН» ВЕЧЕР 


И. СУРОВ (СЫКТЫВКАР) МЫ ЖИВЕМ » ЗАРЕЧЬЕ 


В. СЕМАКОВ (МУРМАНСК) ПОСЛЕ СМЕНЫ 




г. ікгаиіс ((►игл) на гу валку 


Ю. МІЧИТОІ (ТІИГИСИ) РШЕТЙЦНС 



А. МАКИ! НК О (ГОСТОа-НЛ-ДОНУІ ТИШИНА 


Я. СЮ ИДС (ГИГА) НА РАБОТУ 


ІАІДН (ВИТЕБСК) КАРУСЕЛЬ 




